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স্বর্গীয় জ্যেষ্ঠ সহোদর 
৬অবনীভুবণ ভষ্রাচার্ষের 
পুণ্য স্মৃতির উদ্দেশ্যে 
এই গ্রন্থখানি 
উৎসর্গ করিলাম 


গ্রন্থকারের নিবেদন 


গত চল্লিশ বংসর ধরিয়া বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে সাময়িক পত্রে যে পরিমাপ 
আলোচনা হইয়াছে তাহার তুলনায় বাংলা ছন্দের উপর রচিত গ্রন্থের 
সংখ্যা অত্যন্ত অল্প। ইহার কারণ, বাংল! ছন্দের গঠন ও শ্রেণীভেদ 
সম্পিত বিশেষ বিংশষ সমস্তাই পঙ্তিতগণের দৃষ্টি অধিক আকৃষ্ট করায় 
তাহাদের অধিকাংশ রচনাই বাদ-বিতগ্ডা-মূলক প্রবন্ধের আকারে 
প্রকাশিত হইয়াছে । এই লকল রচন! হইতে ছাত্র বা সাধারণ ভিজ্ঞাস্থুর 
পক্ষে বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে পূর্ণাঙ্গ জ্ঞান লাভ করা সম্ভব হয় না। বি-এ 
ক্লাশে বাংলা ছন্দ পড়াইবার সময় বিগ্ার্থী ও সাধারণ পাঠকের এইই 
অন্ুুবিধার কথ। অনুভব করিতাম । সেজন্ত কতিপয় ছাত্র ও বন্ধুর 
আগ্রহে ১৯৪৫ সালে এই গ্রন্থের প্রথম খসডা রচনা করি । অপরের মত 
খণ্ডন করিবার .উদ্দেশ্টা লইয়া আমি এই গ্রন্থ লিখি নাই। তাহার 
পরিবর্তে বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদের মধ্যে সামঞ্জন্ত স্থাপনের চেষ্টা 
করিয়াছি । এবং বাংল! ছন্দের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ দেখাইয়া ও 
সংস্কৃত, অপভ্রংশ, হিন্দী, মৈথিলী, ওড়িয়! ও অসমীয়৷ ছন্দের সহিত বাংল! 
ছন্দের তুলনা করিয়া এই সামঞ্জস্তের ভিত্তি সুদৃঢ় করিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । 

বাংল! ছন্দ বলিতে সাধারণতঃ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের পদ্যস্ছনের 
কথাই বুঝান হইয়া! থাকে । কিন্ত আমর! এখানে বাংল! ছন্দের ব্যাপক 
সংজ্ঞ। গ্রহণ করিয়া প্রাচীন বাংলা ছন্দ ও আধুনিক বাংল! সাহিত্যে 
পদযছন্দ, গদ)ছন্দঃ সাহিত্যিক গণ্য, সনেট, প্রভৃতির কথাও বিস্তৃত ভাবে 
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আলোচন! করিয়াছি। ছন্দ সব দেশেই ভাষা ও সাহিত্যের উপর 
নির্ভরশীল। দেজন্ত বাংল! ভাষা ও বাংলা সাহিত্য হইতে বিচ্ছিন্ন শুধুমাত্র 

ধল! ছন্দের আলোচন! সমর্থন কর! যায় না। আমরা এই গ্রন্থে বাংলা 
ভাষাতত্বের, বিশেষ করিয়! বাংলা উচ্চারণ-তত্বের দৃষ্টি হইতে বাংলা ছন্দকে 
পরীক্ষা! করিতে চেষ্টা করিয়াছি। এবং বাংলা সাহিত্যের গতি ও 
প্রকৃতির সহিত ইহার যোগহুত্র শ্বীকার করিয়া লইয়া বাংল! ছন্দের 
বিবর্তন দেখানে! হইয়াছে । 

বাংলা-ছন্দ-কুরুক্ষেত্রের গাণ্তীবধন্বা অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গ্রবোধচন্ত্র সেন 
মহাশয়কে দৌলতপুর কলেজে সহকর্মীরূপে লাভ করিবার সৌভাগ্য 
হইয়াছিল। বলা বাহুল্য, তাহার সহিত দীর্ঘ আলোচনাই এই গ্রশ্থ- 
রচনার মূল উতস। পরে রংপুর কলেজে অধ্যাপনা-কালে সেখানকার 
ছাত্রদের আগ্রহে এই গ্রন্থ রচনা করি। শ্রীযুক্ত শিবেন্্রনাথ কাগ্রিলাল 
মহাশয় এই গ্রন্থ মুদ্রণের ব্যাপারে আমাকে সাহায্য করিয়াছেন এবং 
শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় আমাকে গ্রন্থাদি সংগ্রহ করিয়। দিয়াছেন 
ও অন্ত নানা ভাবে সাহাষ্য করিয়াছেন। সেজন্ত তাহাদের নিকট 
আমি খণী। এম. সি. সরকার এও সন্দের স্বত্বাধিকারী শ্রীযুক্ত স্থধীর 
চন্ত্র সরকার মহাশয় এই গ্রন্থ প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া আমাকে 
চিন্তামুক্ত করিয়াছেন । এজন্য আমি তাহার নিকট কৃতজ্ঞ! ইতি-_- 


্রীনুধীভূবণ ভট্টাচার্য 
দোল পুিমা, ভাষাতত্ববিৎ, ভারত নরকারের নৃতত্ব বিভাগ, 
১৩৬২ মধ্যপ্রদেশ কেন্দ্র, ধরমপেঠ, 


লাগপুর। 


বিষয়-সূচী 
প্রথম অধ্যায় 
ভার্তীয় ছন্দের ইতিহাস ও বাংল! ছন্দ 


ব্যাকরণ, ছন্দ ও অলঙ্কার ১, ছন্দ ও সাহিত্য ১, ছন্দের মূল তত্ব ২, 
ছনের শ্রেণীভেদ-_প্রশ্ফুট ও অন্ফুট ২, অন্ফুট ছন্দের উপবিভাগ--হিক্র ছন্দ 
৩ আম্ুপ্রাসিক ছন্দ ৪, বৃততগন্ধি ছদ ৪, গণ্ভছন্দ ৯, প্রশ্মুট ছন্দের উপবিভাগ 
স-অক্ষরছন্দ ও মাত্রাছন্দ ৫, ভারতীয় ছন্দের ক্রমবিকাশ ৫, বৈদ্দিক 
ছন্দ__মুক্তাক্ষর ও ঈষৎ বদ্ধাক্ষর ৫ সংস্কৃত ছন্দ--বৃত্ত ও জাতি ৭, বৃত্রছন? 
৭, জাতিছন্দ ৯ প্রাকৃত ছন্দ ১০, অপভ্রংশ ছন্দ--গাথা ও মাত্রামক- 
পার্দাকুলক ১*-৪, বাংল। ছন্দ ১৫-৮। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের উপাদান 


অক্ষর ১৯, অক্ষর সন্ধে পারিভাষিক সমস্তা ১৯, মৌলিক ও যৌগিক 
অক্ষর ২০। স্বরান্ত ও ব্যঞ্নান্ত অক্ষর ২১, অক্ষরছন্দ ২১, মাত্রা ২২, 
মাত্রাছন্দ ২২, মাত্রা-বিচার ২২, বাংল] ছনে দার্ঘ অক্ষর ২৩-৫, মাত্রা" 
সম্প্রসারণ ও মাত্রা-সঙ্কোচন ২৫১ মাত্রা-চিহ্ন ২৬। 

পর্ব--বিরতি ২৬, মশ্প্রমারণ-মূলক বিরতি ২৭, ছেদ ২৮, যতি ২৮, 
অন্তযতি ৯৯১ মধ্য যতি ২৯, অল্প যতি ৩০) বাংল! ছন্দ? ছেদ ও যতি 
৩৯-২, পর্ব ও পদ ৩২, সমপধিক ও অমমপর্বিক ছন্দ ৩৩, অপূর্ণ ও 
'অতিপূর্ণ পর্ব ৩৪, পর্বে মাত্রা-দৈর্ঘ্য ৩৫, বাংল! ছন্দে চার হইতে দশ 
মাত্রার পর্বের দৃষ্টান্ত ৩৫। 


চরণ বা পংক্তি--এক হইতে পাঁচ পর্বের চরণের দৃষ্টাত্ত ৩৫-৭ 
সমচরণ ও মিশ্র-চরণ ছন্দ ৩৭, অতিমান্রিক চরণ ৩%। 
স্তবক--মুক্তবন্ধ ৩৮, চরণ-বন্ধ ৩৯, যুগ্ম-বন্ধ ৩৯, স্ভবক-বন্ধ ৩৯। 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের উৎপত্তি ও শ্রেণী-বিভাগ 


শ্রেণী বিভাগের নৃতন ও পুরাতন প্রণালী ৪১-৩ 

দেশজ ছন্দ--উৎপত্তি ৪৩, ইহাকে কি স্বরাঘাতণপ্রধান ছন্দ বল! চলে? 
৪৪, পর্বাঘাত ও তাল ৪৫, দেশজ ছন্দ ও লোক-সঙ্গীত ৪৫-৭, ষণযাত্রিক 
দেশজ ছন্দ ৪৭-৯, চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ ৪৯, বাংলা কাব্যে দেশজ ছন্দ 
৫০৫) বাংলার বাহিরে দেশজ ছন্দ ৫৫ দেশজ ছন্দের বৈশিষ্ট্য ৫৬। 

সংস্কত-মূল ছন্দ__শ্রেণীবিভাগ ৫৭, তৎসম ছন্দ ৫৭, শুদ্ব-তংসম 
ছন্দ ৫৮, নব্য তৎসম ছন্দ ৫৮, বাংল! সাহিত্যে তৎসম ছন্দের ভবিষ্যৎ 
৬৯-২। 

প্রাকতজ ছন্দ-- প্রাকৃত ও অপতভ্রংশের নিকট বাংল! সাহিত্যের খণ 
৬২-%, প্রাককৃতজ ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ ৬৫, শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের স্তর-ভেদ---. 
প্রথম স্তর ৬৬-৭১ দ্বিতীয় স্তর ৭১, পাঁচ, ছয় ও সাত মাত্রার পর্ব ৭২-৭, 
চার ও আট মাঙ্জার পর্ব ৭৭, ছন্দীনন্দ ৭৯, শুদ্ধ-প্রাক্কৃত ছন্দের বৈশিষ্ট্য 
৮০৩ । 

ভঙ্গ-প্রাকুত ছন--ইহ! অক্ষরছন্দ অথবা মাত্রাছন্দ ? ৮৩, ভঙগ- 
প্রাকৃত ছন্দের আদি কথ! ৮৩-৬, ভঙগ-প্রাকৃত ছন্দের উৎপত্তি ৮৬ ৯. 
আলোচনা-সংক্ষেপ ৮৯, মধ্য যুগের ভরঙ্গ-প্রারুত-ছন্দ ৮৯-৯১, আধুনিক 
ভঙগ-প্রাকত ছন্দ কি অক্ষরছন্দ? ৯১-*১ ভঙ্গ-প্রারৃত ছন্দের বৈশিষ্ট্য 
৯৩-৯, ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ ও সাধু ভাষা ৯৯, ইহাকে কি বর্ণছন্দ বলা চলে ? 
১০৯, আলোচনাসসংক্ষেপ ১০১-৩, ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের গঠন ১০৩, পয়ার 
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১০৩. প্রীবহমাণ পয়ার ১৫, মালবাঁপ ১০৬, তরল পয়ার ১০৬, দীর্ঘ 
পয়ার ১০৬, একাবলী ১*৭, লঘু ব্রিপদী ১*৯, দীর্ঘ ত্রিপদী ১১১, অলম- 
পিক ত্রিপদী ১১৩, চতুষ্পদী ১১৪, একপনদী ১১৫, । 

মুস্তক ছন্দ ১১৬-৯, মুক্তক ও দেশজ ছন্দ ১১৯। 

বিদেশীমূল ছন্দ--বাংল! ছন্দে ইংরেজী প্রভাব ১২*-২, বাংল! ভাষায় 
ই'রেজী ছন্দ .২২-৪, বাংলা সাহিত্যে আরবী-ফার্সী ছন্দ ১২৪। 


অস্ফুট ছন্দ--গৈরিশ ছন্দ ১২৫ ৮, অতিমুক্তক ছন্দ ১২৮, গন্যছন্ন- 
১২৯৩৩ | 


চতুর্থ অধ্যায় 
বাংলা ছন্দের ইতিহাস -আদি যুগ 
ক্ষিপ্ত পর্যালোচনা ১৩৪। 

চর্যা-গীতিকার ছন্দ-_ছন্দের ইতিহাসে চর্যাছন্দ ১৩৪, চর্যায় অক্ষরের 
মাত্রা-মূল্য ১৩৫, পাঠ-নির্ণয়ে ছন্দ ১৩৬, চর্যার ছন্দ বিশ্লেষণ ১৩৮৪০, 
চর্যাপদ ও বাংল! ছন্দ ১৪*-২। 

জয়দেব ও বাংল! ছন্দ_গীতগোবিন্দে অপভ্রংশ ছন্দ ১৪২, পুর্বা 
অপত্রংশ ও জয়দেব ১৪২, গীতগোবিন্দে ছন্দ-বৈচিত্র্য ১৪৩-৭ গীতগোবিন্দ 
ও বাংল! ছন্দ ১৪৭ 

আদি যুগে দেশজ হন্দ--১৪৭-৫ ০ 

বিদ্ভাপতি--বি্গ্ভাপতি ও বাংল! ছন্দ ১৫৯, জয়দেবের ধারা ও 
বিষ্ভাপতি ১৫০-২, নৃতন ছন্দ সংযোজন ১৫২-৫, কীতিলতার ছন্দ ১৫৫-৬। 

অবহট্ঠ ছন্দ ও বাংলা-_-অবহটঠ ভাষা ১৫৭ অবহট্ঠ ছন্দ ১৫৭। 

শ্রীকষ্ণকীর্তনের ছন্দ-শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মূল্য ১৫৮, শ্রীকুষ্ণকীর্তনের 
প্রাচীনত্ব ১৫৮-৬*, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ছন্দে প্রাচীনত্বের নিদর্শন ১৬*-৪, 
শ্রীষ্ণকীর্ভন ও তক্ষরছন্দ ১৬৪. শ্রীরষ্কীর্তনের ছন্ব-বৈচিত্র্য ১৬৫-৯। 
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আদি যুগে মিত্রাক্ষর ও স্তবক--১৬৯, মিত্রাক্ষরতা ১৭৯, আদি যুগে 
স্তবক ১৭২। 


পঞ্চম অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের ইতিহাস_ মধ্য যুগ 

সংক্ষিপ্ত পর্যালোচনা ১৭২ 

মধ্য যুগে ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ ১৭৩; একপদী ১৭৩, দ্বিপদী ১৭৩, ত্রিপদী 
১৭৪, চৌপদী ১৭৫। 

মধ্য যুগে শুদ্ধ-প্রারহ ছন্দ --পুর্বা অপত্রংশ ধার ১৭৬, ব্রজবুলি ভাহ! 
১৭৭, মধ্য যুগে শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ ১৭৮-৮২ | 

মধ্য যুগে তৎসম ছন্দ--মধ্য যুগের বাংল। ভাষায় সংস্কৃত প্রভাব ১৮২, 
মধ্য মুগে তৎসম ছন্দ ১৮৩-৬। 

মধ্য যুগে দেশজ ছন্দ--ধামালি ১৮৬, প্রবাদ-বচনে দেশজ ছন্দ ১৮৭, 
রামপ্রসাদ ও দেশজ ছন্দ ১৮৮। 

মধ্য যুগে ছন্দের বন্ধন মুক্তি-_-“আখর' ও “ছড়া'-কাটা ১৯০, শূন্ট- 
পুরাণের ছন্দ ১৯১, বাংল! প্রবাদে ছন্দ ১৯১-৩। 

ভারতচন্ত্র---১৯৩-৫ 

ছন্দালোচনার হুত্রপাত--পারিভাষিক শব্দের ইঙ্গিত ১৯৫-৭, ছন্দী- 
শুদ্ধির ভয় ১৯৭, ছন্দের শ্রেণী-বিভাঁগ ১৯৮। 

মধ্য যুগে মিত্রাক্ষর ও স্তবক--১৯৮-২*২। 

অসমীয়া ও ওড়িয় ছন্দ--২০২-৪ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
ংল! ছন্দের ইতিহাস- আধুনিক যুগ 


সংক্ষিপ্ত পর্যালোচনা --২৯৪-৫ । 
বাংল! সাহিত্যিক গণ্ভ--ভঙগ-প্রাকত ছন্দ ও বাংল! গন্ভ ২০৫-৬১ 
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বাংল! সাহিত্যিক গগ্ভের রীতি ২০৬-৮, বাংল! গণ্ রীতির ক্রমবিকাশ 
২৯৮-১৪, ফোর্ট উইলিয়ম গোষ্ঠী ২০৯-১১, রাজা রামমোহন রায় ২১১, 
সাময়িক পত্র ও বাংলা গপ্ভ ২১১, অক্ষয় কুমার দত্ত ২১১, হীশ্বরচন্্ 
বিষ্ভামাগর ২১২, প্যারীটাদ ও কালীপ্রসন্ন ২১১, বঙ্কিমচন্দ্র ২১৪, উনিশ 
শতকে নাটক ২১৪, বিবেকানন্দ ২১৪, বিংশ শতাব্দীর বাংলা গণ্য ২১৫, 
রবীন্দ্রনাথ ২১৫, প্রমথ চৌধুরী ২১৫-৬, বাংল! গণ্য রীতির ভবিষ্যৎ ২১৭। 

পদ্ছন্দে গগ্ভের প্রভাব--উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যে ২১৮, বিংশ 
শতাববীর সাহিত্যে ২১৯, গগ্ভছন্দ ২২০-২, অতিমুস্তক ২২৩, মুক্তক ২২৪। 

পদ্য ছনোর উৎকর্ষ--উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যে ২২৫-৩১, বিংশ 
শতাকীর সাহিত্যে ২৩১, রবীন্দ্রনাথ ২৩২-৫, রবীন্ত্র যুগ ২৩৫-৯, সত্যেন 
নাথ দত্ত ২৩৯-৪৪, বিংশ শতকের বাংল! কাব্যে স্তবক ২৪৪-৫, বাংল! 
সাহিত্যে সনেট ২৪৬-৫। 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যে নূতন ছন্দ-উনিশ শতকে বাংলা তৎসম 
ছন্দ ২৫০-৫২, বিশ শতকে বাংল! তৎসম ছন্দ ৫৯, আধুণিক বাংল! 
সাহিত্যে ফার্সী ছন্দ ২৫৩, বাংলা সাহিত্যে ইংরেজী ছন্দ ২৫৪। 

আধুনিক যুগে ছন্দালোচনা--উনিশ শতকে ২৫৫) বিশ শতকে ২৫৮. 

সপ্তম অধ্যায় 

বাংল! ছন্দ বিশ্লেষণ--২৫৭ 

প্রসঙ্গ-হচী--২৬*-২:৪ 

শুদ্ধিপভ্র--২৭৫-৬ 


গ্রন্থ সংক্ষেপ 

প,. ক, --পরদ-কল্পতর 

ব,. ভা, মা. --বঙ্গভাষা ও সাহিত্য 

বা, গ্রা, পু বি বাঙ্গালা গ্রাচীন পুথির বিবরণ 

বা, সা, ই, -বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
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বাংলা ছন্দ 


প্রথম অধ্যায় 
ভার্তীয় ছন্দের ইতিহাস ও বাংল! ছন্দ 


ব্যাকরণ, ছন্দ ও অলঙ্কার--ভাষার প্রধান উদ্গেগ্ত মনের ভাব 
প্রকাশ করা । এক জনের বক্তব্য অন্ত লোকে যাহাতে স্পষ্ট ভাবে বুঝিতে 
পারে, সেজন্য সমস্ত দেশেই বিধি নিষেধ দ্বার! ভাষাকে নিয়ন্ত্রিত করা 
হয়। যে-শান্ত্র ভাষাকে এই ভাবে শুদ্ধ ও স্পষ্ট করে, তাহাকে বলে 
ব্যাকরণ। কিন্তু মনের ভাব শুদ্ধ করিয়। বলিতে পারিলেই মানুষ সব 
সময় সন্তুষ্ট থাকিতে পারে না। মানব জীবনের গভীর অনুভূতির কথ। 
প্রকাশ কবিতে হইলে, ব্যাকরণ-শুদ্ধ ভাষা প্রয়োগ করিলেই শুধু হয় 
ন|। এই সকল ক্ষেত্রে অধিকতর শক্তিশালী ও মনোজ্ঞ ভাষা ব্যবহার 
করিতে হয়। সমস্ত সভ্য সমাঁজেই ভাষাকে শোভন ও বলশালা 
করিবার জন্য বিভিন্ন কৌশল অবলম্বন করা হইয়া থাকে। ছন্দ ও 
অলঙ্কার এইরূপ দুইটি কৌশল। ভাষাকে স্থুযমাধুক্ত, শক্তিশাণী ও 
আভিধানিক গণ্তী অতিক্রমে সক্ষম করিবার জন্ত প্রাচীন কাল হইতেই 
ইহাদের প্রচলন দেখিতে পাওয়া যায়। 

ছন্দ ও সাহিত্য-ছন্দস১ শবের মূল অর্থ আনন্দ দান কর|। 
আমর! যে নকল বাক্য ব্যবহার করি তাহাদের বিভিন্ন অংশের মধ্যে 


১। নিরুভ-কার যাস্ক বলিয়াছেন--"ছন্দাংমি ছাদন1ৎ”| দুর্াচার্য ইহার টীক! 
করিয়াছেন, “যদেভিরাত্থানং আচ্ছাদয়ন্‌ দেবাঃ মৃত্যোবিভাতঃ তচ্ছদাদাং ছনতম্‌”'। 
কিন্তু “চদি' ধাতু হইতে নিপর ছদ। লব্দেয় অর্থ 'আহলাদন' | সমণ্ড অভিধানেই 


২ বাংলা হন 


সামঞ্জন্ত ( 1191170]5 ), বিশেষ করিয়া পরিমাপ-গত সামগ্তন্ত, ন! 
'থাফিলে & সকল বাক্য ভাল শুনায় না । কতকগুলি বস্ত একম্থানে 
ভাল করিয়! সাজাইয় গুছাইয়া রাখিলে তাহ! যেমন বার বার আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে, সেইরূপ সুবিত্যস্ত শব্ধ সমষ্টি দিয়! বাক্য গঠন করিলে 
তাহাও আমাদের প্রীতি বিধান করিয়া থাকে । বাক্যের বা পংক্তির 
( অর্থাৎ ছন্দ-পংক্তির ) বিভিন্ন অংশের যে-বিশেষ পারিপাট্য বা সামপ্তন্ত 
ভাষায় এক অনির্যচনীয় দোল! উৎপন্ন করিয়া ভাষাকে শক্তিশালী ও 
মনোজ্ঞ করে, তাহাকে ছন্দ বা ছন্দ-স্পন্ন (205021) ) বলে । ছন্দ-যুক্ত 
বাণী সমস্ত দেশেই সাহিত্যের উপকরণ রূপে ব্যবহৃত হয়। কিন্ত 
মনে রাখিতে হইবে, ছন্দ রচনার বাহা সৌন্দধ্য বধিত করে মাত্র । 
অনেক রচনা উত্তম ছন্দ-যুক্ত হইয়াও কাব্য গুণের অভাবে সাহিত্য 
পদবী লাভ করিতে পারে না। 
ছন্দের মূল তন্ব-বিশ্ব সাহিত্যে নানা প্রকৃতির ছন্দ পাওয়া যায় । 
কিন্ত ছন্দের মূল তত্বটি সর্বত্র সমান। ভিন্ন ভিন্ন অংশের মধ্যে সামঞজস্ত 
থাকিলে ভাষায় এক প্রকার চমৎকার গতি ও তরঙ্গ উৎপন্ন হইয়! এ 
ংক্কিটিকে অসাধারণত্ব দান করে, ছন্দভত্বের ইহাই প্রধান কথা । এই 
সামঞস্ত বিধানের জন্ত এ পর্যন্ত বিবিধ কৌশল উদ্ভাবিত হইয়াছে, 
ও তাহার ফলে হন্দ-স্পন্দে ও ছন্দে।বন্ধে নানা ভেদ দেখ দিয়াছে । 
ছন্দের শ্রেণীভেদ ঃ প্রস্ফট ও অস্ফ.ট ছন্দ-_ছন্দের মূল শ্রেণী 
ছুইটি-_্রস্ফুট ছন্দ ও অস্ফুট ছন্দ। সুনির্দিষ্ট যতি-পতনের ফলে পণ্যপংক্তিতে 


“ছন্দ' শবের এই অর্থকে প্রাধান্য দেওয়। হইয়াছে । খগবেদেও শব্দটি এই অর্থে বাব্হত 
হইয়াছে--১, ৯২, ৬ ; ৮, ৭, ৩৬ ভ্রষ্টব্য। পরে অর্থ-সঙ্কোেচন হইয়া প্রথমে শকটির অর্থ 
হয় 'আনল-দায়ক রচনা এবং তাহার পর পণ্চের এক একটি প্যাটার্ণ বুঝাইতে শবাটি 
ব্যবহৃত হইতে থাকে। পরবতাঁ কালে ইহার অর্থ সন্প্রসারিত হইয়। শবটি যে-কোন বন্তর 
গঠন, আকৃতি বা ভঙ্গী বুধাইতে লাগিল। তুলনীয়, বাংল! 'ছাদ'। 


প্রশ্মুট ও .অস্ফুট ছন্দ ও 


প্পষ্ট ছনদ-্পন্ন উৎপন্ন হইলে তাহাকে প্রপ্ষুট ছন্দ বা পন্ভ বলে। 
সাধারণতঃ পদ্য-বন্ধে এক প্রকার অতি-নিরূপিত ছন্দের সাক্ষাৎ পাওয়া 
যায়; তাহাই প্রন্ুট ছন্দ। প্রস্ুট ছন্দের নিয়মিত যতি-পতন রচনাকে 
একটি বিশিষ্ট গঠন দান করে। পগ্যের এই বিশেষ বিশেষ ছাদ বা 
ছন্দোবন্ধ ব! প্যাটার্ণকেও বাংল! ভাষায় ছন্দ নামেই অভিহিত করা হয়। 
যেমন পয়ার ছন্দ, ত্রিপদী ছন্দ । এই অর্থে সংস্কৃতে 'বুত্ত' এবং ইংরেজীতে 
1105 শব্ধ ব্যবহৃত হয়। বুত্ত শব্বে 'আবর্তন' অর্থাৎ সামঞ্ন্ত- 
পুর্ণ পর্ব-দৈর্ঘ্যের বারম্বার আবর্তনের আভাস পাওয়া যায়। এবং 
00805 শব্ের মৌলিক অর্থ পরিমাপযোগ্য পদ্ধ পংক্তি। এই 
অতি-নিরূপতি হাদ শুধু পথ্য ছন্দেই পাওয়া যায়। সেজন্য প্যেই ছন্দ 
আছে, গছ্ে নাই, এই রকম একটা ধারণ সাধারণের মধ্যে 
স্থপ্রচলিত। কিন্তু ইহ! ঠিক নহে। গগ্ধ অসম পর্বে গঠিত; ইহার 
নির্দিষ্ট কোন ছন্দোবন্ধা নাই। তাহা সন্ষেও স্ুরচিত গগ্ভবাকো এক 
প্রকার স্থক্ম ছন্দ অনুভূত হয়। ইহাকে অস্/ট ছন্দ বলে। উৎকৃষ্ট 
জেখকগণের গছ্ে এই ছন্দ পাওয়া যার। উৎক্ষ্ট গঞ্ভের ছন্দ অস্ফুট 
হইলেও অনন্বীকার্ধ। 

অষ্ফ,ট ছন্দের উপবিভাগ £ হিক্র-ছন্দ_ইয়োরোপের প্রাচীন 
হিক্র-ছন্দ অস্ফুট ছন্দের একটি অতি সুন্দর দৃষ্টাস্ত। লাতিন বাইবেল 
এই ছন্দ রচিত। ১৬১১ খ্রীষ্টান্ধে ইংরেজীতে বাইবেলের একটি অপূর্ব 
অনুবাদ প্রকাশিত হয়। ইহাতে মূল বাইবেলের সরল ছন্দ-্পন্দট সুন্দর 
ভাবে অনুকৃত হইয়াছিল। ইংরেজী সাহিত্যিক গন্ধ এই বাইবেলী 
ছন্দের দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হইয়াছে । ভিন্ন ভিন্ন বাক্যাংশের 
মধ্যে ভারসাম্যই ( 79181161] 018055 ) হইল এই প্রাচীন 
বইক্র-ছনদের বৈশিষ্ট্য । আধুনিক ইংরেজী ও বাংলা গন্ভ-ছন্দের উৎস 
অনুসন্ধান করিলে এই হিক্র ছন্দের কথাই বার বার মনে পড়িবে । 


রি বাংল! ছন্দ 


'জামুপ্রাসিক ছন্দ_-প্রাটীন ইংরেজী সাহিত্যে এক শ্রেণীর 
অক্ষুট ছন্দ পাওয়া যায়। ইহার নাম 21116519115 ৮৪:5০ বা 
আশুপ্রাদিক ছন্দ। এই ছন্দে রচিত অসম পংক্কিগুলি দুই ভাগে 
বিভক্ত হইত এবং প্রথম অংশে ছুইটি ধ্বনি-সাম্য (অর্থাৎ অনুপ্রাস, 
811565190100 ) ও দ্বিতীয় অংশে অন্ততঃ একটি ধ্বনি-সাম্য থাকিত 
বলিয়া পংক্তিগুলিতে এক প্রকার অস্ফুট ছন্দ-তরঙ্গ উৎপন্ন হইত। এই 
ছন্দের উদাহরণ স্বরূপ "ঘ1516 নামক কাব্যের দুইটি পংক্তি উদ্ধৃত 
করিতেছি ; প্রথম পংক্তিতে $-এর ও দ্বিতীয় পংক্তিতে &-এর অন্ুপ্রাস 
এক প্রকার অস্ফুট ছন্দম্পন্দ উৎপন্ন করিয়াছে 2 


958, 50110751006 | £6808810010. 1) 550780 
(015610৩10 001076108 | 00120 70101008619, 
] 5০ 9110611115 011 (17 0110 ৪1১0111 
(১1661061700 109,0) (1010115] 111517% 181105 ] 


বৃন্তগন্ধি ছন্দ_বৃত্ত গন্ধি' নামে অভিহিত সংস্কত গগ্ ভঙ্গীতে 
অন্মুট ছন্দ-্পন্দ স্থষ্টি করার এক নৃতন কৌশল দেখিতে পাওয়া যায়। 
“বুত্তৈকদেশ সনধন্ধ! বৃত্বগন্ধি” (ছন্দৌমঞ্জরী * | ৪:_মর্থাৎ প্রম্ষুট 
ছন্দের এক একটি অংশ দিয়া গণ্ভ বাক্য রচনা করিলে, তাহা হইবে 
বৃত্তগন্ধি গদ্ভ-ভঙ্গী | 

গপ্ত ছন্দ_ আধুনিক বাংল! সাহিত্যে গগ্ভ-ছন্দ নামে এক শ্রেণীর 
নৃতন ছন্দে কাব্য রচনার পরীক্ষা চলিয়াছে। অস্ফুট ছন্দই এই 
শ্রেণীর ছনে স্ছুটতর হয়। গগ্ভ-ছন্দ অস্ফুট ছন্দেরই উৎসষ্ট রূপ মাত্র । 
এই শ্রেণীর কবিতায় পর্বগুলি অতি-নিরূপিত না হইলেও অপেক্ষাকৃত 
সংযত ও সংক্ষিণ। পদ্য লেখকগণ কতকগুলি সুনির্দিষ্ট বিধান 
মানিয়া৷ পদ সংস্থাপন করেন বলিয়া তাহাদের রচনায় ছন্দ প্রত্যক্ষ ও 
পরিস্কুট। কিন্তু গপ্ভ-ছন্দের বাক্য বিস্যাসে যে সাম্য ও সুষম! থাকে,' 
তাহ! বিশেষ শুক্্ম ধরণের | 


ভারতীয় ছন্দের ক্রমবিকাশ € 


প্রন্ফ্ট ছন্দের উপবিভাগ ঃ অক্ষরছন্দ ও মাজ্াছদ্দ_ 
প্রশ্ষুট ছন্দে রচিত পংক্তির ভিন্ন ভিন্ন অংশের মধ্যে সুনির্দিষ্ট 
স্ন্ধ ও সঙ্গতি দেখাইতে হইলে উহাদের পরিমাপ করা আবশ্তক | 
সেজন্য সমস্ত সমৃদ্ধ ছন্দ-গো্ঠীই পদ পরিমাপের কোন-না-কোন কৌশল 
অবলম্বন করে। পদে ব্যবহৃত অক্ষরের (571181 ) সমষ্টি গণন! করা 
অথবা! এঁ অক্ষরগুলি উচ্চারণের কাল পরিমাঁণ ব! উহাদের মাত্রা-সমষ্টি 
নির্ণয় করা-_এই ছুই ভাবে সাধারণতঃ পদ পরিমাপ কর! হয়। সুতরাং 
প্রশ্ফুট ছন্দ ছুই প্রকার, অক্ষর-ছন্দ ও মাত্রা-ছন্দ। প্রাচীন গ্রীক 
ছন্দের পরিমাপ মাত্রার হিসাবে করা হয়, তাই গ্রীক ছন্দ মাত্রাছন্দ 
(20110 বা 00977016965 10505) | কিন্তু বৈদিক ঝা ইংরেজী পদ্য- 
বন্ধে অক্ষরকেই (5112115 ) পদ পরিমাপের ব্যষ্টি (01216) রূপে গ্রহণ 
কর] হয়; তাই বৈদিক ও ইংরেজী ছন্দ অক্ষর-ছন্দ (8৮1191৩ বা 
01191165056 10616 )। 


ভারতীয় ছন্দের ক্রমবিকাশ ইয়োরোপে প্রাচীন যুগের মাত্রিক 
পদ্ধতি ক্রমে আক্ষরিক পদ্ধতিতে পরিণত হইয়াছে । কিন্তু ভারতবর্ষে 
ইহার ঠিক বিপরীত ব্যাপার ঘটিয়াছে। ভারতীয় ছন্দের বিকাশ সম্বন্ধে 
আলোচনা করিলে দেখা যাইবে, এখানে প্রাচীন বৈদিক যুগের 
অবিমিশ্র অক্ষরছন্দই ক্রমে ক্রমে বাংলায় ও অন্তান্ত আধুনিক 
ভারতীয় আর্ধ ভাষায় অবিমিশ্র মাত্রাছন্দে পরিণত হইয়াছে । 

বৈদিক ছন্দ ঃ মুক্তাঞ্কর ও ঈষৎ বন্ধাক্ষর_ বৈদিক ছন্দ ছুই 
প্রকার_-ছন্দঃ ও অভিচ্ছন্দঃ। নিয়লিখিত সাতটি বৈদিক ছন্দঃ 


বিশেষ প্রসিদ্ধ £ 
(১) গায়ত্রী ২৪ অক্ষর 
(২) উঞ্চিক্‌ ২ ০ 


(৩) অনুষ্টভ, ৩২ * 


(৪) বৃহতী 


(৫) 


পংস্তি 


(৬) ত্রিটভ, 


(৭) 


জগতী 


বাংল ছন্দ 


৯ 
৪৪ 
৪8৪ 


৪৮ 


৫২ অথবা তদপেক্ষ! অধিক সংখ্যক অক্ষর 


অতিচ্ছন্দঃ | 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৫) 
(৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 
(১০) 
১১১) 
(১২) 
(১৩) 
(১৪) 


যথা, 
অতি-ঙ্গগতী 
শ্রী 
অভি-শবরী 
অষ্টি 
অতি 
ধৃতি 
অতি-্ধতি 
কৃতি 
প্রকৃতি 
আঠৃতি 
বিকৃতি 
সংস্কৃতি 
অতিকৃতি 
উৎকৃতি 


৫ 
৫৬ 
৬৩ 


৬৪ 


অক্ষর 


থাকিলে তাহা হইবে 


অক্ষর 


এই সকল ছন্দে রচিত খাকৃগুলি বিশ্লেষণ করিলে ইহাঁদের মধ্যে 
দুইটি স্তর দেখিতে পাওয়া যায়-_যুক্তাক্ষর ও আংশিক বদ্ধাক্ষর স্তর। 
গ্রাচীনতম বৈদিক ছন্দ মুক্তাক্ষর (252 9511910 2)606 ), কারণ 
শুধু অক্ষরের সংখ্যা গণনা করিয়াই এ ছন্দের গঠন নির্ণয় করিতে 
হয়। কোন্‌ অক্ষর গুরু হইবে, কোন্টি লঘু হইবে তাহার কোন 
নির্দিষ্ট নিয়ম নাই । কিস্তুকোন কোন বৈদিক ছন্দে এইরূপ প্রচলনের 
আভাস পাওয়া যায়। এক শ্রেণীর গায়রী ছন্দ এই দিক্‌ দিয়! 


বৈদিক ছন্দ ও ঘৃত ছন্দ ণ' 


বিশেষ উল্লেখঘোগ্য। সাধারণতঃ ৮ অক্ষরের তিনটি চরণ দ্বারা 
গায়ত্রী ছন। গঠিত। এক শ্রেণীর গায়ত্রী ছন্দে অষ্টাক্ষর চরণের ৫ম: 
ও ৭ম অক্ষর লঘু, ৬ষ্ঠ ও ৮ম অক্ষর গুরু । যেমন, 

অগ্নিহ্োত। | কবিক্রতুঃ 

সতাশ্চিত্র | শ্রবস্তমঃ 

দেবো দেবে | -ভিরাগমেৎ। (১, ১, ৫) 

অথবা 

ইন্্রায়াহি | ধিয়েঘি তা 

বিগ্রজুতে। | হুতাবতঃ 

উপব্রহ্ম। | ণিবাঘত। (১,২,৪) 
তাহা হইলে দেখ। যাইতেছে বৈদিক যুগেই আংশিক ভাবে বন্ধাক্ষরতা 
(2০0 51191010০৫৫) প্রবর্তিত হইয়াছিল ।১ 


ংস্কত ছন্দ: বৃত্ত ও জাতি 

বৃত্ত ছন্দ--পরে সংস্কৃত যুগে বন্ধাক্ষর ছন্দের বিশেষ প্রচলন হয়। 
এক শ্রেণীর সংস্কৃত ছন্দে পংক্তির কোন্‌ অক্ষর লঘু হইবে ও কোন্টি 
গুরু হইবে, তাহ! সম্পূর্ণ ভাবে নিদিষ্ট হইয়া পড়ে । সংস্কৃত ছন্দ-শাস্ে 
ইহার নাম বুত্ত ছন্দ বা অক্ষর-ছন্দ। বৃত্ত ছন্দ বদ্ধাক্ষর, চতুষ্পদী ও 
প্রধানতঃ সমপদী। এই ছন্দ বিশ্লেষণ করিবার জন্য ৮টি গণ-চিহ্ন 
প্রবর্তিত হর। বৃত্ত ছন্দের গণ" ছুই গ্রকার-(ক) এক অক্ষরের ও 
(খ) তিন অক্ষরের। (ক) একটি লঘু অক্ষর বুঝাইতে 'ল' এবং 
গুরু অক্ষর বুঝাইতে 'গ" ব্যবহার করা হয়। (খ) তিন অক্ষরের 
গ:ণ আদি লঘুল্য, মধ্য লঘু-র, অন্ত লঘু-ত, আদি গুরু- ভ, 
মধ্য গুরু-জ, অন্ত গুরু-প, সর্ব লঘু-ন, সর্ব গুরু-ম। কয়েকটি 
সমপদী বৃত্তছন্দ £ 


১. ড, 20501. 76286 71676, পৃঃ ৯-১০ দ্রষ্টব্য 


রা 


ছন্দের নাম 
অনুষ্টভ, 
ইন্্রবন্র 
উপেন্্রবা 
(তোটক 
ভূল প্রয়াত 
দ্রুতবিলম্থিত 

ংশগ 

রুচির 
মত্ময়,রী 
পথা। 
বসন্তুতিলক 
তুণক 
মালিনী 
পঞ্চচামর 
মন্লাক্রান্তা 
শিখরিণী 
হরিণী 
চিত্রলেখা 


শাদুলবিজ্রীড়িত 


হ্ুবদন! 
ম্বপ্ধর! 


ংলা ছন্দ 


অক্ষর-বিহ্যাস 


ঈষৎ বন্ধাক্ষর 
ততজগগ 
জীতজগগ 
সসসস 
যষযযয 
নভভর 
জতজর 
জভসজগ 
মতযসগ 
নজপযলগ 
তভজজগগ 
রজরলর 
ননমবষ 
ভতবজরজগ 
মভনততগগ 
যমনসভলগ 
নসমরসলগ 
মভনযযয 
মসজসততগ 


মরভনমমলগ 


মরভনযষধয 


মালিনী ছন্দের একটি দৃষ্টান্ত £ 


সহি গগন-বিহারী কলাষ ধ্বংস-কারী 

দশ শত কর-ধারী জ্যোতিষাং মধাচাঁরী। 
বিধুরপি বিধিযোগ'দ্‌ গ্রশ্ততে রাহুণাসৌ 
লিখিতমপি ললাটে প্রোজ.বিতুং কঃ সমর্থ; । 


অক্ষর-সংখ্যা 

৮১৪ ৩২ 
১১১৮৪০5০৪৪ 
১১১৪০০৪৪ 
৯৭ ১৪677৪৮ 
১২ ১৮৪০৮৪৮ 
১২১৪--০৪৮ 
১২১৪০৪৮ 
১৩১৪ স্দ৫২ 
৩৮৪ ম্দ৫হ 
১৪১৮৪-৫৬ 
৯৪ ১৫৪-:৫% 
১৫ ১৪_৬০ 
১৫১৪-০৬০ 
১৬১৮৪-৬৪ 
১৭১৮৪-৬৮ 
১৭ ১৪--৬৮ 
১৭১৪-7০-৬৮ 
১৮১৮৪ 7৭২ 
১৯ ৮৪7-:৭৬ 
২০ ১৫৪--:৮০ 


২১১৮৪--৮৪ 


জাতি ছন্দ ৯ 


[ যিনি গগন মার্গে বিচরণ করেন, যিনি অন্ধকার ধ্বংস করেন, যিনি কিরগ-রাপ 
দশ শত ভুজ্ের অধিঝারী এবং গ্রহগণের মধ্যে চলা-ফের1 করা যাহার অভ্যাস, সেই চত্রকেও 
কি না দৈষ-বশে রাহ্গ্রন্ত হইতে হয়! নুতরাং ললাট-লিপি কে খণ্ডন করিতে পারে? ] 

এই ছন্দের প্রতি চরণে -৫টি করিয়া অক্ষর (57111) থাকে। 
ইহার ১-৬, ১০ ও ১৩, এই আটটি অক্ষর লঘু এবং অবশিষ্ট ৭টি অক্ষর 
গুরু। এই ভাবে অক্ষরগুলি নিয়গ্রিত হওয়ায় মালিনী ছন্দের প্রতি 
পার্দে ১৫ অক্ষরে ২২ মাত্রা পাওয়া যাইবে। বুত্তছন্দ বন্ধাক্ষর বলিয়া 
ইহার মাত্রা সংখ্যাতেও মিল থাকিবে । কিন্তু এই ছন্দের গঠন 
গুরু-লঘু অক্ষরের অবস্থানের উপরেই নির্ভর করে বলিয়া ইহাকে 
অক্ষর-ছন্দ বলা হয়। 


জাতি ছন্দ--সংস্কত ছন্দ-শান্ত্রে আর এক শ্রেণীর ছন্দের কথা 
বল! হইয়াছে, তাহার নাম জাতি ছন্দ । বৃত্ত ছন্দের স্তায় জাতি ছন্দও 
চতুষ্পদী। কিন্তু বুত্ত ছন্দের সহিত ইহার প্রধান পার্থক্য হইল, অক্ষর 
সংখ্যার পরিবর্তে অক্ষরের মাত্রা-সংখ্যা গণনা করিয়া এই ছন্দের 
গঠন নির্ণয় করিতে হয়। সেজন্য এই ছন্দের অন্ত নাম মাত্রা-ছন্দ। 
তাহা ছাড়া, আমর! পূর্বেই বলিয়াছি, বৃত্ত ছন্দ প্রধানতঃ সমপদদী, 
কিন্ত জাতি ছন্দ প্রধানতঃ অসমপদী | “আরা প্রা নতম 
মাত্রাছন্দ। ইহার প্রথম ও তৃতীয় চরণে ১২ মাত্রা, এবং দ্বিতীয়ে ১৮ 
ও চতুর্থে ১৫ মাত্রা থাকিবে । আর্ধার একটি উদাহরণ £ 
গুণিগণ গণনারস্তে 
ন পততি কঠিনী মুসন্তরমাদ্‌ যহ্য। 
তেনাশ্বা যদি হতিনী 
বদ বন্ধ্যা কীদৃশী নাম1॥ 
[ গুণবান্‌ পুরুষ নির্ণয় কালে যাহার নাম সসন্ত্রমে প্রথমে লিখিত ন! হয়, তাহার 
জননীও যদি পুত্রবতী হন, তবে বন্ধা কে? ] 


১০ বাংল ছন্দ 


সংস্কৃত ছন্দ-শাস্ত্রে বৈতালীয় ও ওপশ্ছন্দপিক নামে আরও ছুইটি 
মাত্রাছন্দের উল্লেখ পাওয়৷ যাঁয়। এই হছুইটি ছন' মিশ্র মাত্রাছন্দ, 
কারণ ইহাদের প্রথম অংশ মুক্তাক্ষর কিন্তু দ্বিতীয় অংশ বন্ধাক্ষর | 

প্রাকৃত ছন্দ-_ সংস্কৃত ছন্দের হ্ঠায় প্রাকৃত ছন্দও ছুই প্রকার, বুত্ত ও 
জাতি। বুণ্ত ছন্দে চিত জুন্দর স্থন্দর কবিতা প্রাকৃত সাহিত্যে 
পাওয়া যায়। স্প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে জাতি ছন্দ বা মাত্রাছন্দের 
প্রচলন নাই। সেজন্ঠ মনে হয়, মাত্রাছন্দ প্রাকৃত যুগেরই নিজস্ব ছন্দ । 


অপজ্রংশ ছন্দ ঃ গাথা ও মাত্রামক-পার্দাকুলক 
ভারতীয় আধ ভাষার ইতিহাসে প্রাকুতোত্তর যুগের নাম অপতভ্রংশ ও 
অবহঠঠ যুগ । এই সমর মাত্রাছন্দের প্রচলন বৃদ্ধি পায় এবং কবিদের 
লেখনী-মুখে অনেক নৃতন ছন্দ শৃষ্টি হয়৷ অপত্রংশ সাহিত্যের কবিগণ ছন্দ 
রচনায় প্রাকৃত যুগের কবি অপেক্ষা 'অধিক সাহসিকতা ও স্বাতন্তের 
পরিচয় দিয়াছেন । অপভ্রংশ ছন্দ বলিতে আমরা অপত্রংশ ভাষায় 
রচিত মাত্রাছন্দের কথাই বুঝাইব। অপভ্রংশ ছন্দের বৈশিষ্ট্য £ 
(১) চরণে চরণে মিত্রাক্ষর ব। মিল ব্যবহার করার রীতি 
অপভ্রংশ ছন্দে প্রথম প্রবর্তিত হয়। এই রীতি পরবর্তী বুগে বাংলা, 
হিন্দী প্রভৃতি সাহিত্যে গৃহীত হইয়া ছল। 
(২) খপভ্রংশ ছন্দে অনেক সময় সংস্কৃত দীর্ঘ স্বরের হুস্ব-মাত্রিক 
ও তুম্ব স্বরের দীর্ঘ-মাত্রিক প্রয়োগ পাওয়া যায়। ধপ্রারৃত পৈঙ্গল” 
্রীস্ীয় ১৪শ শতকে রচিত অপত্রংশ ও অব্হঠঠ ছন্দ সম্বন্ধে একখানি 
প্রামাণিক গ্রন্থ । ইহাতে স্পষ্টই লেখা আছে £ 
জই দীহে! বিঅ বসো 
লু জীহ। পঢ়ই হোই সে বি লছ। 
বণণে! বি তুরিঅ পর়িও 
দে! তিণ,ণি বি এক জাণেছ ॥ (১,৬,) 


অপজংশ ছন্দ ১১ 


[ যণ্দ দীর্ঘ বর্ণ (ধ্বনি) লঘু করিয়া পড়িতে হয়, তাহা হইলে তাহ! লঘুই হইবে। এবং 
ছুই তিনটি বর্ণের সংযুক্জ অক্ষর যদি ত্বর়িত উচ্চারণে পড়িতে হয়, তাহ! হইলে তাহাও এক 
মাত্রা বলিয়াই জানিবে। ] 

শতাবধান ভ্টাচার্য্যের পুত্র চিরজীব কৃত ববুত্ত-রত্বাবী'তেও এই 
কথার প্রতিধ্বনি পাওয়া! যায় ঃ 


কচিৎ সবিন্ুঃ কচিদর্ধ কি্দু 
রোকার যুক্তোহপি লঘুঃ কচিৎ স্তাৎ। 
উচ্চাধমাণ! স্বরিত প্রযত্ধাৎ 

দবিত্রাশ্চ বর্ণাঃ কচিদেক ভাবম্‌ ॥ 


দীর্ঘ ধ্বনির হ্ম্ব উচ্চারণের কথাই এই ছুই স্থানে বলা হইয়াছে। 
কিন্তু “প্রাকৃত পৈঙ্গলে' উচ্চারণ-শৈথিলা বুঝাইবার জন্য যে কয়টি 
দৃষ্টান্ত দেওয়৷ হইয়াছে তাহাতে হুশ্ব ধ্বনির দীর্ঘ উচ্চারণও পাওয়া 
যায়। যেমন, 


মাণিণি | মাঁণহি | কাই ৪+-8+৩ -৮১১ মীত্র 
ফল এও |জে চর |-ণেপড়।|কাস্ত ৪+৪+৪+৩-১৫ », 
সহজে ভূ | -অঙ্রম | জই ৪+8+৩ ১১ ১, 


শমই | কিং করি|-এমণি |-মন্ত  ৪+৪+৪+৩-১৫ », 

শ্লেকটি অসম ছন্দে রচিত। ইহার দ্বিতীয় চরণে "এ-ও", এই 
ছুইটি দীর্ঘ ধ্নিই হ্ুম্ব ; তৃতীয় চরণে “জে তৃম্ব। কিন্তু চতুর্থ চরণে 
“ণমইর তত্ব হই” দীর্ঘ, অর্থ।ৎ ইহা ছুই মাত্রার করিয়া পড়িতে 
হইবে। সংস্কৃত উচ্চারণ-রীতি লঙ্ঘন করা হইয়াছে, অপতভ্রংশ ছনে 
এরপ দৃষ্টান্ত খুবই স্থলভ। ছান্দসিকগণও ইহ। অনুমোদন করিয়াছেন । 

(৩) অপত্রংশ ছন্দে বদ্ধাক্ষরতা পাওয়া গেলেও এই প্রকার ছন্দের 
সংখ্যা ও তাহাতে বন্ধমাত্রিক অক্ষরের সংখ্যা অল্প । এই সময় হইতেই 
মাত্রিক পদ্ধতি প্রাধান্য লাভ করিতে থাকে । 


১২ বাংলা হন 


(8) জাতি ছন্দের ধারা অনুসরণ করিয়! এই যুগেও অসম ছন্দের 
অনুশীলন হইতে থাকে । আর্ধাকে অপত্রংশ ছন্দ-শান্ত্রে বলা হয় গাহ! 
বা গাথা ছন্দ। এই শাখা হইতে অপত্রংশে নানা প্রকার অসম-পদী 
মাত্রাছন্দ স্যষ্টি হয় ; যেমন, লক্ষ্মী, উগ.গাহা, বিগ গাহা।, গাহিনী, সিংহিনী, 
ইত্যার্দি। হিন্দীর দোহা ছন্দে এইরূপ অসম ছন্দের পার! প্রধানতঃ 
রক্ষিত হইয়াছে । 

(€) বৃত্ত ছন্দের সমপদ রচনার ধারাও এই ধুগে অব্যাহত থাকে । 
অপন্রংশ সাহিত্যে এক শ্রেণীর সমপদী মাত্রাছন্দ প্রাধান্য লাভ করে, 
তাহার নাম মাত্রাসমক | এই ছন্দের প্রতি চরণে ১৬টি করিয়া মাত্রা 
থাকিবে। পারাকুলক এক শ্রেণীর মাত্রাসমক ছন্দ। মাত্রাসমক 
ছন্দের কোন কোন অক্ষর বদ্ধ-মাত্রিক, কিন্ত পাদাকুলক ছন্দ সম্পূর্ণ 
মুক্তাক্মর অর্থাৎ খাটি মাত্রাছন্দ। ইহাতে লঘু-গুরু অক্ষরের বিন্যাস 
সমন্ধে কোন নিয়ম নাই, প্রতি চরণে ১৬টি করিয়া মাত্রা থাকিলেই হইল । 
প্রাকৃত পৈঙ্গলে' আছে £ 

লহ গুরু একক ণিঅম ণহি জেহা! 

পঅ পঅ লেক্থট উত্তম রেহ|। 

সুকই ফশিন্দহ কণ্ঠহ বলঅং 

সৌলহ মত্ুং পামাউলঅম্॥ (১, ১২৯) 


[ যেখানে লখু-গুক »্ম্বন্ধে একটি ন্য়িমও মানিতে হয় না, যাহার প্রতি চরণে লঘু 
অক্ষর উত্তমরূপে ( অর্থাৎ ত'ধিক সংখ্যায় ) বাবজত তয়, এইরূপ ১৬ মাত্রায় ছনের নাম 
পাদাকুলক । এই ছন্দ ন্বকবি ফণীক্রের (অর্থাৎ শিঙ্গিল নাগের, ইনি ভারতীয় ছন্দ-শাস্ত্রের 
প্রবর্তক বলিয়া কধিত ) কণ্ঠ-বলয় (বিশেষ আদরের বন্ত )। ] 


পাদাকুলকের দৃষ্টান্ত £ 
সের এক জই | পাবউ | ঘিত্ব! ৮7৪48  »৮১৬ 
মণ্ড | বীস প | -কাঁবউ শিশ্তা। ৪+৪+৪+-৪-৮১৬ 
টংকু একক জউ | সেধব | পানা ৮+৪+৪ ০৮১৬ 
জে। হউ | রংকে। | দো হউ | রাআ॥। ৪+৪+৪+8-৮১৬ 


(১, ১৩৪ ) 


অগত্রংশ ছন্দ ১৩ 


[যদি এক সের ঘি পাই, তাহা হইলে রোজ কুড়িটি করিয়া মও্ড বানাইব। ইহার 
উপর যদি এক "টংক' পরিমাণ সৈ্ধব লবণ পাওয়া যার, তাহা হইলে দরিদ্রের রাজা হইতে 
বাকী কিথাকে?] 


অপভ্রংশ ও অবহঠঠ সাহিত্যে পাদাকুলক ছন্দের বিশেষ প্রচলন 
দেখিতে পাওয়া! যায়। ণ্ফণীন্ত্রের কঠবলয়” যে জন-সাধারণেরও বিশেষ 
আদরের বস্ত হইবে তাহাতে আর সন্দেহ কি? এই ছন্দ অপভ্রংশ 
যুগের নিজদ্ব ছন্দ বলিয়া মনে হয়। এতদিনে ধদ্ধাক্ষরতার বন্ধন 
হইতে কবিগণ মুক্তি পাইলেন। অবশ্ত বদ্ধাক্ষরত! বুত্তছন্দকে ষ্বে 
পারিপাট্য ও সুমা দান করিয়াছে, তাহার তুলনা নাই। বৃতছন্দ 
ভারতীয় কাব্য-প্রতিভার এক অপূর্ব স্ষ্টি ও বিশ্ব সাহিত্যে এক বিশ্বয়ের 
বন্, একথা অসঙ্কোচে বল! চলে । কিন্তু একই প্রকার অক্ষর-বিস্তাস 
বারম্বার আবর্তিত হয় বঙ্গিয়া বৃত্তছন্দ কিছুটা বৈচিত্র্যহীন, ইহাও 
স্বীকার করিতে হয়। অক্ষম কবিদের রচনায় ইহা সহজেই ধরা পড়ে। 
পারদাকুলক ছন্দে কবি শ্বাধীন ভাবে অক্ষর ব্যবহার করিয়া কবিতা রচনা 
করিতে লাগিলেন। এই ভাবে এক পংক্তির সহিত অন্ত পংক্তির 
অক্ষর-ব্ন্যাস-গত মিল ন! থাকায় ছন্দে গতি-বৈচিত্র্য উৎপন্ন হইল। 
বাংল! ছন্দে এবং অপভ্রংশোত্তর অধিকাংশ প্রার্দেশিক ছন্দে বন্ধাক্ষরতা 
নাই। সেজন্ত পাদাকুলক ছন্দ নবধুগের সুচনা করিল। 

(৬) বৈদিক ও সংস্কৃত ছন্দে শ্লোকের এক একটি পাদ বা চরণ 
ইউনিট-রূপে গৃহীত হয়। অপভ্রংশ ছন্দেও তাই । চরণের মোট মাত্রা- 
সংখ্যার উপরেই অপভ্রঃশ ছন্দের গঠন নির্ভর করে। কিন্তু অপভ্রংশ 
যুগে এক নূতন ক্রম-ব্ধমান ধারার সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। নিয়মিত যতি 
স্থাপন করিয়! একটি পদ্য পংক্তিকে কয়েকটি ক্ষুদ্র অংশে বিভক্ত করিবার 
চেষ্টা মাত্রাছনের প্রথম যুগ হইতেই দেখা যায়। তখন চার মাত্রার 
পরে সামান্ত যতি স্থাপনের সুত্রপাত হয়। পিল তাহার “্ছন্দ-সথত্র” 


"১৪ ধাংল। ছন্দ 


নামক প্রামাণিক ও আদি গ্রন্থে এইরূপ এক একটি অংশকে ৪ মাত্রার 
ধীণ' বলিয়া অভিহিত করেন। সেজন্য জাতি বা মাত্রাইন্দের আর 
এক নাম গগণচ্ছন্দ' | আর ছন্দেই চার মাত্রর “গণ'-এর স্থত্রপাত 
হইয়াছিল, বৈতালীয় ও ওপশ্ছন্দসিক ছন্দে চার মাত্রার গণ-বিভাগ 
আরও স্পষ্ট। কিন্তু তখনও ভারতীয় ভাষার উচ্চারণে শ্বাসাঘাত 
(8555৫ ৪০০6) প্রতিষিত হঃ নাই বলিয়াই বোধ হয় চার মাত্রার 
“গণ' সংস্কত ভাষায় রচিত জাতিছন্দে প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে 
নাই। অপত্রংশ যুগের উচ্চারণে শ্বানাঘাত অপেক্ষাকৃত প্রবল, সেজন্ট 
সেই যুগের ছন্দে চার মাত্রার পরে যতি-স্থাপনের রীতি প্রাধান্ত 
লাভ করে। শুধু তাহাই নহে, পাচ, ছয়, ও সাত মাত্রার পরে নিয়মিত 
যতি স্থাপন করিয়াও নূতন নৃতন অপত্রংশ ছন্দ রচিত হইতে থকে । 

(৭) অপভ্রংশ ছন্দের আর একটি বৈশিষ্ট্যের কথা বলিয়াই এই 
প্রসঙ্গ শেষ করিব। বৈদিক ছন্দে বিভিন্ন গঠনের স্তবক (5$81088) 
পাওয়া! যায়। কিন্তু সংস্কৃত ছন্দ চার চএণের এক একটি স্তবকে বা শ্লোকে 
রচিত হইবে বলিয়! স্থির হুইয়! যাওয়ায় সংস্কৃত ছন্দে স্তবক-বৈচিত্র্য 
নাই। অপত্রংশ যুগে কবিগণ পুনরায় স্তবক-বৈচিত্র্যের প্রতি মনোষোগ 
দিয়াছিলেন। সেজন্য চার চরণের স্তবক তো আছেই। ইহা ছাড়া, 
ছুই, তিন, পাচ ও ছয় চরণের স্তবকের কথাও প্রাকৃত পৈজলে' পাওয়া 
যায়। পূর্ব বণিত পাদাকুলক ছন্দে প্রথম চরণের সহিত দ্বিতীয় চরণের 
এবং তৃতীয় চরণের সহিত চতুর্থ চরণের মিল দেওয়া! হইয়া থাকে। 
ইহা! হইতে মনে হয় পাদাকুলক ছন্দ প্রকৃত পক্ষে ছুই চরণের ছন্দ । 
রাজসেনা (১৫, ১২১ ১৫১ ২১, ১৫), করভী, ( ১৩, ১১১ ১৩, ১১৪ ১৫), 
নন্দ (১৪, ১১১ ১৪, ১১, ১৪), প্রভৃতি ছন্দে পাচ চরণের স্তবক 
পাওয়া যায়। কুগুলিক] ছন্দ ( ১৫4১৩, ১৫+১৩) ১৬+৮, ১৬+০) 
১৬+-৮, ১৬+৮ ) ছয়টি চরণ দ্বার! গঠিত ! 


বাংলা ছন্দের বৈশিষ্ট্য ১: 


বাংল] ছন্দ-এবার ভারতীয় ছন্দের দৃষ্টিকোণ হইতে বাংলা 
ছন্দ পর্যালোচনা! করিলে ইহার বৈশিষ্ট্যগুলি ধর! পড়িবে। বাংল! 
ছন্দের কয়েকটি বৈশিষ্টেরর কথ নীচে সংক্ষেপে লিপিবদ্ধ হইল; পরবর্তী 
অধ্যায়গুলিতে ইহাদের বিস্তৃত আলোচন! করা হইবে £ 


(১) বাংলা! ছন্দ প্রধানতঃ অপতভ্রংশ ছন্দ হইতে উৎপন্ন। অপ- 
ভ্রংশের ধারা বাংল! ছন্দে পুষ্টি ও পরিণতি লাভ করিয়াছে । 

(২) অপভ্রংশ ভাষায় অক্ষরবৃত্ত রচিত হইলেও খাঁটি অপত্রংশ 
ছন্দ মাত্রাছন্দ। সেইরূপ বাংলার প্রধান ছন্দও মাত্রাছন্দ। 


(৩) অপভ্রংশের মিত্রাক্ষরতা বাংশায় গৃহীত হইয়াছিল। অব্শ্ব 
বাংলায় অমিল ছন্দও আছে । মিলের বন্ধন হইতে ছন্দকে মুক্তি দিয়! 
বাঙালী কবি মধুস্থদূন অপভ্রংশ-পরবর্তী বাংল! ছন্দের ইতিহাসে নবধুগ 
প্রবর্তন করেন। 


(৪) বাংলা ছন্দেও ম্বরধ্বনির তৎসম গ্রয়োগ-রীতি লঙ্ঘিত 
হইয়া থাকে । তবে পার্থক্য এই ষে, আধুনিক বাংল! ছন্দে ম্বরধ্বনির 
মাত্রা-মূল্য সম্বন্ধে বাংলার স্বকীয় রীতি প্রতিষ্ঠিত হইতে চলিয়াছে। 
এই বিষয়েও বাংলা ছন্দ অপভ্রংশ ছন্দ অপেক্ষা একপদ অধিক অগ্রসর 
হইয়াছে। 

(৫) বাংলা ছন্দেও সমপদী ও অসমপদ্দী, এই ছুই প্রকার গঠনই 
পাওয়া যায়। তবে অপভ্রংশে যে-মাত্রাসমকতা দেখা দিয়াছিল, 

ংলায় তাহাই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । 


(৬) বাংলা ছন্দ বৃত্ছন্দের স্তায় প্রধানতঃ সমপদী হইলেও 
বু্তছন্দ “চতুষ্পদী', কিন্তু বাংলায় এমন কোন ধরা-বাধা নিয়ম নাই। 
অপত্রংশের এবং আধুনিক কালে ইংরেজী ছন্দের অনুসরণ করিয়া 
বাংলাতেও নানা প্রকার ও নান। সংখ্যার চরণ দ্বার! স্তবক রচিত হয়। 


১৬ বাংলা হছদ 


(৭) অপতভ্রংশ যুগের অসম-মাত্রিক গাথ ছন্দ হিন্দীর উপর এবং 
সম-মাত্রিক ১৬ মাত্রার ছন্দ বাংলার উপর অপেক্ষাকৃত অধিক প্রভাব 
বিস্তার করিয়াছে। হিন্দী চৌপঈ ছন্দ ষোড়শ-মাত্রিক। মালিক মহম্মদ 
জায়সীর কাব্যে ও তুলসীদামের রামায়ণে এই ছন্দের সংখ্যাই 
অধিক। কিন্তু হিন্দীর অন্যতম প্রধান ছন্দ “দোহা এবং প্রাচীন 
'পৃর্বিরাজ রাসৌ' কাব্যের বু অসম ছন্দ গাথা হইতে উৎপন্ন »/ 
গাথার অনুকরণ করিয়া রচিত বলিয়া মনে হয়। বাংলায় গাঁথা! ব! 
দোহ] ছন্দের প্রচলন নাই। চধ্যার কবিগণ এবং জয়দেব ১৯ মাত্রার 
এবং ১৬+১২-২৮ মাত্রার অপভ্রংশ ছন্দই অধিক . ব্যবহার 
করিয়াছেন । এই ছুই ছন্দ হইতেই বাংল! পয়ার ও ব্রিপদী উৎপন 
হইয়াছে । 

(৮) বাংলা ছন্দ অপত্রশ হইতে কি কি গ্রহণ বা বর্জন 
করিয়াছে, নূতন কি-ই বা সংযোজন করিয়াছে, এবং বাংলা ছন্দের সহিত 
বৈদিক, বৃত্ত ও জাতি ছন্দের সম্পর্ক ও পার্থক্য কি, এই সকল কথা 
সংক্ষেপে আলোচনা করা হইল। এবার প্রাক বাংলা ছন্দের সহিত 
বাংল! ছন্দের প্রধান পার্থক্যের কথা বলিব। বৈদিক, সংস্কৃত, প্রাকৃত 
ও অপভ্রংশ ছন্দে পদ্য-পংক্তিই ছন্দের 'ইউনিট”। এ সকল' ছন্দ সুর 
করিয়া আবৃত্তি করা হইত বলিয়া ছন্দের এক একটি অংশ দীর্ঘ 
হইতে পারিত। মনাক্রান্তা, শার্দুল-বিক্রীডিত, অর্ধরা প্রভৃতি ছন্দের 
দীর্ঘ চরণগুলি একটানা সুরে আবৃত্তি করা কষ্টকর এবং শ্রতিকটু । 
সেজন্য এ সকল ছন্দে পাদের মধ্যে একটি বা হুইটি স্থানে সুরের 
বিরতি দেওয়া হইত। ইহার নাম যতি (0965822 )1 যেমন, 
১৭ অক্ষরের মন্দীক্রাস্তা চরণে ৪র্থ ও ১০ম অক্ষরের পরে ধ্বনি-যন্্ 
সামান্য বিশ্রাম পায়। যথা, 

কশ্চিৎ কান্তা,-বিরহ্‌ গুরুণ।, স্বাধিকার প্রমন্তঃ 


বাংলা ছনো্ন-বৈশিষ্ট্য ১ 


কিন্ত এই ছন্দের গঠনে যতির কোন দান নাই। এ 
১৭ অক্ষরের এক একটি চরণই মন্দাক্রাস্তা ছন্দের প্রধান উপাদান । 
পূর্বের সমস্ত ছন্দেই সমগ্র পংক্তির দৈর্ঘ্য অনুসারে ছন্দের গঠন নিয় 
করা হইত। কিন্তু বাংল! উচ্চারণে শ্বাসাঘাত থাকায় বাংলা কবিতা 
আবৃত্তি করিবার সময় এক প্রকার “ঝৌঁক” উৎপন্ন হয়। এই 'ঝেণক" 
বাংল। কবিতার এক একটি চরণকে ছোট ছোট অংশে বিভক্ত করে। 
সংস্কৃত ছন্দে যি শুধু জিহ্বাকে বিরাম দেয়, ছন্দ গঠন করে না। 
কিন্তু বাংল! ছন্দে যাহাকে “ঝেণক” বল। হইল, তাহা বাংলা ছন্দ গঠন 
করে। সুতরাং 'যতি' ও এই ঝেক” এক বস্ত নহে। তবে দীর্ঘকাল 
ধরিয়া এই “ঝেৌক* বুঝাইবার জন্য “ষতি' শব্ধ ব্যবহার করা হইতেছে। 
সেজন্ত আমরাও ইহাকে “তি' বলিব। শ্রই যতি-বিভক্ত চরণাংশকে 
পর্ব বলে। এই পর্বই বাংল! ছন্দের, বিশেষ করিয়া প্রশ্দুট ছনোর, 
প্রধান উপাদান। প্রাকৃ-বাংলা ছন্দ পংক্তি-নির্ভর, কিন্তু বাংলা ছচ্দ 
পর্ধ-নির্ভর । প্রাকৃ-বাংল! ছন্দ বিশ্লেষণ করিতে হইলে পদ্চ পংক্তিতে 
মোট কত অক্ষর বা কত মাত্রা ব্যবহৃত হইয়াছে তাহার সংখ্যা, এবং 
কোন কোন ক্ষেত্রে পংক্তির কোন্‌ অক্ষর গুরু ও কোন্টি লঘু. তাহ 
নির্ণয় করিতে হয়। কিন্তু বাংল! ছন্দে পংক্তির মোট মাত্রা-সংখ্যা 
গণনা করিলেই চলিবে না। এ পংক্তি কয়টি পর্বে বিভক্ত, এবং 
তাহাদের মাত্রা-সংখ্যা কত, তাহা বলিতে হইবে । জাতিছন্দে নিয়মিত 
যতি পতনের স্ত্রপাত হয় এবং অপত্রংশ ছন্দে ইহা! আরও স্পষ্ট হয়, 
একথা পূর্বেই বল! হইয়াছে। কোন কোন অপত্রংশ ছন্দের বর্ণনায় 
পর্ব-বিভাগের ইঙ্গিতও পাওয়া যায়--যেমন, কুগডলিকা বা দ্বিপদী 
ছন্দ। কিন্তু সে ধুগে ছন্দের গঠনে যতি-বিভক্ত অংশের দান 
পুরাপুরি ভাবে স্বীরূত হয় নাই। বাংলা ছন্দেই যতি প্রথম প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিল। 
২ 


১৮ . বাংল! ছনদ 


বৈদিক কাল হইতে অপত্রংশ কাল পর্যস্ত অর্থাৎ গ্রীষট-পূর্ব ১৫০০ 
বৎমর অথবা তাহারও পূর্ব হইতে খ্রীষ্টীয় ১০০০ বৎসর পর্যন্ত, ভারতীয় 
ছন্দের ক্রমবিকাশের কথা আলোচিত হইল। ইহার পরবর্তী ইতিহাস, 
অর্থাৎ জয়দেব ও চর্যা-কবিদের কাল হইতে আধুনিক কাল পর্যন্ত 
বাংলা ছন্দের ক্রমবিকাশের ধারাও আমরা দেখাইব। কিন্তু তাহার 
পূর্বে বাংলা ছন্দের আকৃতি ও প্রকৃতি সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা কর! 
দরকার। বাংল! ছর্সের কতকগুলি বৈশিষ্ট্যের কথা সংক্ষেপে বল! 
হইল। এ সকল বিষয় এবং বাংলা ছন্দের অন্ঠান্ত বৈশিষ্ট্যের কথা 
পরিষ্কার করিয়! বল৷ আবশ্তক । এপর্যন্ত অপত্রংশ হইতে উদ্ভূত বাংলা 
ছন্দের কথাই আমর! জানিতে পারিলাম। কিন্তু মূল সংস্কৃত এবং 
দেশী ও বিদেশী ছন্দ-গোষ্ঠী হইতেও নান! প্রকার ছন্দ বাংলায় গৃহীত 
হইয়াছে, বা হইতে পারে। তাহাদের কথাও জান! দরকার | সেজন্য 
এখন আমর! বাংল! ছন্দের গঠন, ইহার উৎপত্তি, ও ইহার বিভিন্ন শৈলীর 
কথা আলোচন। করিব। তাহার পর পুনরায় ইতিহাসের ধারা অনুসরণ 
করিয়া বাংল! ছন্দের ক্রমবিকাশ দেখান হইবে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংল! ছন্দের উপাদান 


ংলা ছন্দের উপাদান চারটি,__-অক্ষর বা মাত্রা, পর্ব (পদ), 
চরণ এবং ভ্ভবক। এই চারটির মধ্যে অক্ষর ব৷ মাত্র! বাংল! ছনে'র মুল 
উপাদান, পর্ব (পদ) ইহার প্রধান উপাদান। অক্ষর ও মাত্রা বাংলা 
ছন্দের ক্ষুদ্রতম ইউনিট (1011) এবং স্তবক ইহার বৃহত্তম ইউনিট। 
এখন আমরা এই সকল উপাদানের কথা একে একে আলোচনা করিব। 


অক্ষর ও মাত্রা 


অক্ষর-_স্বরধবনি, অথবা স্বরধবনির সাহাব্যে উচ্চারিত ক্ষুদ্রতম 
শব্দ বা শব্দাংশ "অক্ষর (5711010 )। অ, আ প্রভৃতি স্বরধবনি স্বয়ং 
উচ্চার্ধ, সেজন্ত ইহারা 'অক্ষর' । কিন্তু কৃ, খ. প্রভৃতি ব্যঞ্রন-খও স্বরধবনির 
সহায়ত! ব্যতীত স্পষ্ট ভাবে উচ্চারণ করা যায় না। সেজন্ঠ 'ক্‌' অক্ষর 
হইবে না, ইহা একটি ধ্বনি (71102671€ )। ম্বরধবনি বুক্ত হইলে তবে 
ব্যঞ্রন-খণ্ডকে "অক্ষর বলা হইবে। যেমন, ক, কা, কি (কৃ, 
কৃ7+আ, ক্‌+ই )ইত্যাদদি। (কোন কোন ভাষায় এর” “ল্‌ ও “ম্‌ দিয়াও 
“অক্ষর” গঠন করিতে দেখা যায়। যেমন ইংরেজী, 11605, ৪-০:৪) 
ফারসী, হ-ক্ম্‌।) 

অক্ষর সম্বন্ধে পারিভাষিক সমল্যা--বাংল। ভাষায় অক্ষর 
শব নানা অর্থে ব্যবহার করা হয়। কখনও “অক্ষর' শবের অর্থ ধ্বনি 
(7091623 )) কখনও এই শবের দ্বার! ধ্বনির লিপি-মৃতি বা হরফ 
(16166) বুঝান হয়; কখনও বা “অক্ষর বলিতে আমরা বুঝি শবের 
ক্ষুদ্রতম উচ্চার্য অংশ (511921)1 অক্ষর শব্দের এই বহু-বাচিত। 
বাংলা ছন্দের আলোচনায় অযথ। জটিলতার স্থষ্টি করিয়াছে। 


২০ বাংলা ছন্দ 


রোমক লিপি ধ্বনি-মূলক (01১927110), যেমন, ৪» ঢ, ০) প্রভৃতি | 
ফিস্ত ব্রাহ্মী হইতে উৎপন্ন ভারতীয় লিপি সমূহ আক্ষরিক (51191১10)-- 
অর্থাৎ এক্ষেত্রে উচ্চারণ-সৌকর্ষের জন্য হরফের সঙ্গেই একটি অনৃশ্থ 
-অ-কার সম্পৃক্ত থাকে। যেমন, ক-কৃ+অ। এই লিপি-পদ্ধতির 
মূল অভিপ্রায় হইল, প্রতিটি অক্ষর ব1 উচ্চার্-ধবনির জন্য এক একটি 
লিপি-চিহ্ন ব্যবহার করা । এই অদৃশ্ত -অ-কারটি উচ্চারণ করিলে অক্ষর 
ও বর্ণে বড় বেশি ভেদ থাকে না। সংস্কৃত উচ্চারণে “কম্পন” শবের 
শেষ ব্যঞ্জনাশ্রিত -অ উচ্চারিত হয়। সেক্ষেত্রে শবটিতে ৩টি বর্ণ এবং 
৩টি অক্ষর পাওয়া যাইবে। কিন্তু বাংল! উচ্চারণে শব্দাস্ত ব্যঞ্জনাশ্রয়ী 
-অ প্রায়ই উচ্চারিত হয় না। এই সকল ক্ষেত্রে বর্ণ ও অক্ষরের 
ভেদ ধরা পড়ে। “কম্পন' শব্দটি ৩টি হরফ দিয়াই আমরা লিখি, কিন্তু 

ংলা উচ্চারণে ইহাতে ২টি অক্ষর ( কম্-পন্‌ ), ও ৬ঁট ধ্বনি পাওয়া যায় 

(কৃ-অ-ম্পতঅ-ন্)। বর্ণ বা হরফ গণিয়া বাংল! ছন্দ নির্ণয়ের পুরাতন 
পদ্ধতিটি শুধু অবৈজ্ঞানিক নহে, ইহা ভ্রমপ্রস্থ। বাংলাছন্দের বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণে, কি ভাবে শব্দটি লেখা হইতেছে তাহা বিচার্য নহে। শবের 
প্রকৃত উচ্চারণই সেখানে বিচার্য বিষয়। সেইজন্ত অক্ষর শবের 
পারিভাষিক প্রয়োগের উপর গুরুত্ব দেওয়া হইতেছে । পারিভাষিক 
শব্খের অর্থ নির্দিষ্ট থাকা আব্তক। এই গ্রন্থে নিয়লিখিত শবগুলি 
নির্দিষ্ট পারিভাষিক অর্থে ব্যবহার করা হইবে ঃ 

অক্ষর £ স্পষ্টভাবে উচ্চার্ধ ক্ষুদ্রতম শব্দ বা শব্দাংশ (5511916)। 

ধ্বনি; একই উচ্চারণ-স্থান হইতে একই প্রণালীতে উচ্চারিত 
বিভিন্ন শ্রুতির মধ্যে যেটি প্রধান ( 017911629€ )। 

বর্ণ ঃ ধ্বনি বা অক্ষরের লিপি-রূপ, বা হরফ (166661 )। 

মৌলিক ও যৌগিক অক্ষর-একটি মাত্র অযুক্ত স্বরধ্বনি 
শেষে থাকিয়! অক্ষর গঠন করিলে উহাকে বলা হইবে মৌলিক অক্ষর। 


অক্ষর ২১ 


যেমন, অ+ রা, প্র, জ্কু (506)। মৌলিক অক্ষরের শেষে যদি 
আরও উচ্চারিত স্বর বা ঝঞ্জন থাকে এবং সব কয়টি ধ্বনিই 
ষদি রসনার একটি অবিরাম গতি দ্বারা উচ্চারিত হয়, তাহা হইলে 
তাহাকে যৌগিক অক্ষর বলা হইবে। যেমন, অপ, রাম্‌, প্র (প্র+উ), 
স্ুপ। এখানে শব্দগুলির অক্ষর-গত বা উচ্চারণ-গত রূপ দেখান 
হইল। ইহাদের বর্ণরূপ (অর্থাৎ যে-ভাবে আমরা লিখি ) হইবে-_ 
অপ, রাম, স্তুপ । 

স্বরাস্ত ও ব্যঞনাস্ত অক্ষর- অক্ষরের শেষে স্বর থাকিলে 
তাহাকে স্বরাস্ত অক্ষর বলিব। ইহা! ছুই প্রকার, মৌলিক স্ববরাস্ত ও 
যৌগিক স্বরাস্ত। ক-লি-কা-তা (1.0-1702-09 ১ চার অক্ষর, চারটিই 
মৌলিক স্বরান্ত। পা-লা-মৌ ( ট৪-15-779 ) তিন অক্ষর, প্রথম 
দুইটি মৌলিক স্বরাস্ত ও তৃতীয়টি যৌগিক স্বরাস্ত। অক্ষরের শেষ 
ধ্বনিটি ব্যগরন হইলে তাহাকে ব্যঞ্জনান্ত বা হলন্ত 
অক্ষর বলিব। যেমন, "যায়, একটি ব্যঞ্জনান্ত অক্ষর ; “রাম্‌ দান্‌ সেন 
তিনটি; “রবীন্ত্র'-ইহার প্রথম ও তৃতীয় অক্ষর মৌপিক স্বরাস্ত, 
দ্বিতীয় অক্ষর হলস্ত (র+বীন্+দ্র)। 

অক্ষরছন্দ--যে ছন্দে অক্ষরকে পংক্তি পরিমাপের মানদণ্ড 
রূপে ব্যধহার করা হয়, তাহার নাম অক্ষর । যেমন, 
বৈদিক ছন্দ। ইংরেজী ছন্দও অক্ষর-ছন্দ, তবে ইহার বিশেষত্ব এই 
যে, ইহাতে অক্ষরের শ্বাসাধাতও (905356ণ ৪০০62) বিবেচনা 
করিয়া দেখিতে হয়। সংস্কৃত বৃত্তছন্দ আর এক প্রকার অক্ষরছন্দ। 
ইহা বৈদিক ছনের স্তায় স্বাধীন অক্ষরছন্দ নহে, এই ছন্দের পংক্তিতে 
গুরু-লঘু অক্ষরের শ্থান নির্দিষ্ট থাকে । বৃত্তছন্দের গঠন অনুকরণ 
' করিয়া বাংলায় কবিত! রচিত হইতে পারে । কেবল এই সকল তৎসম 
ছন্দই বাংলা সাহিত্যে খাঁটি অক্ষর ছন্দ । 


২২ বাংল ছন্দ 


মাত্রাঁ-অক্ষর উচ্চারণের কাল-পরিমাথকে মাত্র! বলে। একটি 
অক্ষর স্বাভাবিক ভাঁবে উচ্চারণ করিতে এক মাত্র! সময় লাগে । এক 
মাত্রায় উচ্চারিত অক্ষরকে লঘু বা হুম্ব অক্ষর বল! হয়। ছুই মাত্রায় 
উচ্চারিত অক্ষর গুরু বা দীর্ঘ। তিন মাত্রীয় উচ্চারিত অক্ষরকে 
বল! হয় প্লুত। 

মাত্রাছন্দ--যে ছন্দে অক্ষরের মাত্রাকে পংক্ত-পরিমাপের মানদণ্ড 
রূপে ব্যবহার করা হয়, তাহার নাম মাত্রাছন্দ। প্রাচীন গ্রীক 
ছন্দ ও সংস্কৃত জাতিছন্দ মাত্রাছন্দ। তৎসম ছন্দ ব্যতীত বাংলার 
সমস্ত ছন্দই মাত্রাছন্দ। কিভাবে বাংলা ছন্দের মাত্রা নির্ণয় করিতে 
হইবে তাহা নিয়ে আলোচিত হইল | 

মাত্রাবিচার- সেকালে বাংলা পঞ্ঠে সমস্ত অক্ষরকেই ছন্দের 
প্রয়োজনে কখনও গুরু, কখনও বা লঘুরূপে ব্যবহার করা হইত । 
তখনকার পছো (সম্ভবতঃ স্বাভাবিক উচ্চারণেও) কোন অক্ষরেরই 
মাত্র।মূল্য নির্দিষ্ট ছিল না। কিন্তু মধুস্ছদূন ও রবীন্দ্র যুগের কবিগণের 
দু-বন্ধ পদ্য বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে, কেবল কয়েক শ্রেণীর 
অক্ষরই কোন কোন সময় ছুই মাত্রায় উচ্চারিত হয়। এই সকল 
দীর্ঘ অক্ষরের তালিক। ঃ 

(১) দীর্ঘ মৌলিক স্বব্নাস্ত অক্ষর-__ আ-) ঈ-, উ- ,এ-, এবং ও-কাঁর- 
যুক্ত অক্ষর । 

(২) যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর--এঁ, ও, আও, এও, প্রততি যৌগিক 
ধবনি-মূলক অক্ষর । 

(৩) ব্যঞ্জনাস্ত অক্ষর--(ক) অন্ুম্বার ও বিসর্গযুক্ত অক্ষর। যেমন, 
সিং, হঃখ), বাং(লা)। 

(খ) যুক্ত বর্ণের পূর্ববর্তী অক্ষর--যথা, অঙ.(কণ,। 

অন্(ন), ব্যঞ(জন), পম্(পা), কল্(লোল), শকৃ(ত), রোদ্‌(হুর), 
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কল্পেনা)। অনেক সময় যুগ্ম ব্যঞ্জন ধ্বনিকে একটি যুক্ত বণেরি দ্বারা না 
লিখিয়া পূর্ব ধ্বনিটিকে একটি পৃথক্‌ ম্বরযুক্ত ব্যঞ্জনবর্ণ, অথবা! খণ্ডিত ব্যঞজন 
বর্ণ দ্বারা লিপিবদ্ধ করা হয়। সে গুলিও এই শ্রেণীভূক্ত। যেমনঃ 
ছুস(মেন), কল(কাতা), রথ(তলা), উতৎ্(পল), ফিট্(কিরি)। 


(গ) বাংল! উচ্চারণে শবের শেষ ব্যঞ্জনাশ্রিত -অ-কার লুপ্ত হইয়া 
যে সকল শব্ধান্ত নৃতন ব্যঞ্রনাস্ত অক্ষর সৃষ্টি করে। যেমন, রাম, বিরাম, 
কাশীরাম । 

দীর্ঘ স্বরান্ত, যৌগিক স্বরান্ত ও ব্যপ্ননান্ত--এই তিন শ্রেণীর অক্ষরই 
ছন্দের প্রয়োজনে বাংল! পদ্ভে ছুই মাত্রার মরধাদা! পায়। প্রকুতপক্ষে 
স্কৃত ছন্দ-শান্ত্রেও এই তিন শ্রেণীর অক্ষরই গুরু বলিয়া গণ্য হয়। 
সুতরাং সংস্কৃত উচ্চারণে যেগুলি দীর্ঘ অক্ষর, বাংলা পদ্ভে সেই গুলিই 
বিকল্পে দীর্ঘ হয়। অতি-নিয়মিত ছন্দ রচনায় রবীন্দ্রনাথ চূড়ান্ত 
উৎকর্ষ প্রদর্শন করিয়াছেন। তাহার পদ্য বিশ্লেষণ করিলে বাংলা 
ছন্দে লঘু-গুরু অক্ষরের এই মূল তত্বটি পাওয়া যায়। 


বাংল! ছন্দে দ্বীর্ঘ অক্ষর-_বাংলা উচ্চারণে অধিকাংশ অক্ষর 
এক-মাত্রিক । কিন্তু পগ্ঘ-ছন্দ আবৃত্তি করিবার সময় ছন্দের প্রয়োজনে 
কয়েক শ্রেণীর অক্ষর দীর্ঘ করিয়া উচ্চারণ করিতে হয়। এই সকল 
দীর্ঘ অক্ষর অস্বাভাবিক শুনায় কি না, তাহা বিবেচ্য | 

উপরে বর্মিত প্রথম শ্রেণীর অক্ষর, অর্থাৎ আ, ঈ, উ, এ, ও--এই 
কয়টি দীর্ঘ স্ভৌপিক অক্ষর বাংলা পগ্ভে সচরাচর দীর্ঘ রূপে ব্যবহৃত হয় 
না। কদাচিৎ কোন কোন কবিতায় এইরূপ দীর্ঘ মৌলিক অক্ষরের 
“তৎসম' প্রয়োগ পাওয়া যায়। যেমন, 


(১) বল চিন্ন বীগ! | বঙ্গ উচ্চম্বরে, 


না না না| অবনী ভিতরে 


৪ বাধল। ছন্দ 


(২) ভীত বদন! পৃথিবী হেরিছে যোর অন্ধকার নিশি 

(৩) ঝর্ণা বর্ণ সুঙ্গরী বর্ণ। 

(৪) অবনত ভারত চাহে তোমারে 

দৃষ্টান্ত গুলিতে দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর নিয়মিত ভাবে দীর্ঘ নহে। 

সমগ্র কবিতার ছুই এক স্থানে মাত্র দীর্ঘ মৌলিক অক্ষরকে ছুই মাত্রার 
মর্যাদা দেওয়। হইয়াছে। এ সকল অক্ষরে লেখকের আবেগ 
কেন্দ্রীভূত হওয়ায় অক্ষরগুলির দীর্ঘ উচ্চারণ পাঠকের নিকট 
অস্বাভাবিক বলিয়া মনে হয় না। বাংলা গানেও দীর্ঘ মৌণিক 
অক্ষরের ঘিমাত্রিক প্রয়োগ প্রচলিত । রবীন্দ্রনাথের “জনগণ-মন- 


অধিনায়ক জয়হে ভারত ভাগ্যবিধাতা”্, “দেশ দেশ নন্দিত করি 
মন্দ্রিত তব ভেরী”, প্রভৃতি প্রসিদ্ধ গানগুলি এই দিক্‌ দিয়া সার্থক 


স্যষ্টি। অনেক কবি হাসির গানে বা কবিতায় দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর 
্ীর্ঘরূপে ব্যবহার করিয়াছেন । চৃষ্টাস্ত স্বরূপ দ্বিজেন্দ্রলালের পজ ঝটিকা 
সন্দে রচিত “কর্ণ বিমর্দন কাহিনীর উ লখ কর! যাইতে পারে £ 


জানে! নাকি কদাচন মুড়। 
কর্ণ বিমর্দন মর্ম কি গুঢ়ঃ 


কর্ণ দিবার কি কারণ অন্য 


যদি না তা আকর্ষণ জন্য । 


বাংল গাণে বা হাস্ত-রসাত্মবক রচনায় দীর্ঘ মৌলিক অক্ষরের 
তৎসম প্রয়োগ চলিতে পারে। কিন্তু আবৃত্তিমূলক গুরু-গম্ভীর রচনায় 
দীর্ঘ মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর হ্ম্ব করিয়া উচ্চারণ করাই বাঙালীর পক্ষে 
স্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। এই শ্রেণীর গুরু অক্ষরের তৎসম 
প্রয়োগ বাঙালীর কানে যে এখনও ন্অভ্যন্ত হইয়া! উঠে নাই, তাহার 
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একটি প্রমাণ এই যে, অনেক বাঙালী কবি-প্রধান তীহাদদের রচনায় 
'এইল্সপ প্রয়োগ করিতে গিয়। অনেক ক্ষেত্রেই সমগ্র কবিতায় সর্বত্র 
এই নিয়ম বজায় রাখিতে পারেন নাই । তাহাদের সাবধানতা সন্েও 
অভ্যাস বশে কোন কোন দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর লঘু-মাত্রিক রথিয়! 
গিয়াছে। 

কিন্ত অপর ছুই শ্রেণীর অক্ষর, অর্থাৎ যৌগিক স্বরাস্ত ও বাঞজনাস্ত 
অক্ষর, বাংলা পদ্য খুব স্বাভাবিক ভাবেই দীর্ঘরূপে ব্যবহৃত হয়। যেমন, 

নন্দপুর-চন্ত্র বিন! বুন্দাবন অন্ধকার 

-_-এই পংক্তিতে ব্যঞ্জনান্ত অক্ষরগুলি দীর্ঘ । এই তৎসম উচ্চারণ 
বাঙালীর নিকট এখন অস্বাভাবিক বলিয়৷ মনে হয় না। এই ছুই 
শ্রেণীর অক্ষরকে নিয়মিত ভাবে ছুই মাত্রার মধাদা দিয় রবীন্দ্রনাথ ও 
অন্ঠ অনেক বাঙালী কবি স্বন্দর সুন্দর কবিতা রচন! করিয়াছেন। 

মাত্রা-সম্প্রসপারণ ও মাত্রা-সঙ্কোচন সংস্কৃত ব্যাকরণ ও 
'ছন্দ-শান্ত্রে দীর্ঘ অক্ষর বলিতে ছুই মাত্রায় উচ্চারিত একটি 
অক্ষর এবং হুম্ব অক্ষর বলিতে এক মাত্রায় উচ্চারিত একটি অক্ষর 
'বুধায়। যেমন, দীর্ঘ “ঈ' প্রক্কত পক্ষে 'ইই', কিন্তু উচ্চারণ 
করা হয় “ই-, বা 'ইই' | সেইরূপ 'রাম্‌ বা "মৌ দীর্ঘ উচ্চারণ 
করিতে হইলে বল! হয় “রা-ম্‌৮, “মো-উ” বা রাঅ-ম্, মোওউ । 
এখনে “রা”-১ আত্রা, ফাঁক বা শ্যতি-ম্বর-_ ২ মাত্রা, মই মাত্রা; 
“মো'ম ১ মাত্রা, ফাক _ ইমাত্রা, 'উ"লই মাত্রা। কিন্তু ঈ, রাম্‌, বা মৌ 
যখন হ্ুম্ব উচ্চারণ কর! হয়, তখন এ ফীকটুকু তে! থাকেই না, 
উপরস্ত “রা” ই এবং “যৌ' ই মাত্রায় উচ্চারণ করা হয়। দীর্ঘ অক্ষর 
উচ্চারণ করার সময় অক্ষরে যে ফাক সৃষ্টি হয়, উহ! আসলে সুর- 
সম্প্রলারণ। রসনা নৃতন অক্ষর উচ্চারণের প্রয়াস না করিয়া পূর্ব- 
উচোরিত স্বরেরই উিচ্চারধ-কাল সম্প্রলারিত করে, এবং প্রায়শঃ বিনা চেষ্টায় 


২৬ বাংল! ছন্দ 


উচ্চারিত একটি স্যতি-ম্বর বা! 11৭5 "০নম৩] এই স্থানটুকু পুরণ করিয়া 
দেয়। আধুত্তির সময় দীর্ঘ মৌলিক স্বরাত্ত, যৌগিক স্বরান্ত ও ব্যঞনাস্ত 
অক্ষরকে সুরের ছ্বার! সম্প্রসারিত করিয়া ছুই মাত্রায় উচ্চারণ করিলে 
তাহাকে মাত্রা-সম্প্রসারণ বলে) এবং সংক্ষেপে এক মাত্রায় উচ্চারণ 
করিলে তাহাকে মাত্রা-সক্কোচন বলে। যেমন, 
হে মোর চিত্ত পুণ্য তীর্থে জাগোরে ধীরে 
এখানে মোর্‌, চিত্‌, পুণ এবং তীর্‌-_এই কয়টি ব্যপ্রনাস্ত অক্ষরই 
সম্প্রসারিত, অর্থাৎ গুরু । কিন্ত, 
চিত্ত যেথ! ভয়-শৃহ্য উচ্চ যেথা শির 
এখানে চিতৃ, শুন্ঠ উচ$ এইগুলি সঙ্কুচিত, অর্থাৎ লঘু। প্রথম 
পংক্তির “চিত্ত ও পুণ্য” এবং দ্বিতীয় পংস্তির “চিত, ও *শূন্ট'-ইহাদের 
আবৃর্তি-কালীন উচ্চারণ মিলাইয়! দেখিলেই এই তব্‌টি বুঝ! যাইবে । 
মাত্র/-চিহুয_দীর্ঘ বা সম্প্রসারিত অক্ষরের উপর একটি সমান্তরাল 
ক্ষুদ্র রেখা দেওয়! হয়; যেমন, রাম্‌) সঙ্কুচিত অক্ষরের উপর একটি 
দ্র অর্ধ-ৃত্ত চিহ্ন দেওয়া হয়; যেমন, রাম্‌। অবশিষ্ট অন্তান্ত লঘু 
অক্ষরের উপর একটি ক্ষুদ্র বৃত্ত চিহ্ন দিতে হয় । যেমন, ক। 
মাত্রাচিহ্নিত কয়েকটি পদ্ঘ-পংক্তি £ 


(১) দেশ দেশ নন্দিত করি মন্ত্রিত তব ভেরী ০২২ মাঞ্জ। 
(২) খায় আর্ধা হেথা! অনারধ্য হেথায় জ্রাবিড়ি চীন -২* মাত! 


(৩) ছ্ঃথে নখে পাপে পুণ্যে পতনে উথানে -১৪ মাত্রা 


| পৰ 
বিরভি--রসনার বিশ্রীমকে বিরতি বলে। নদীর একটানা! আোতে 
কোন ছন৷ নাই। ক্ষুদ্র বৃহৎ তরঙ্গ যখন নদী-আৌতে বৈচিত্র্য স্থষটি 
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করে, তখনই সেখানে ছন্দের আবির্ভাব হইয়াছে বল! চলে। দ্রুত 
এক নিংশ্বামে অনেকগুলি অক্ষর-গঠিত বাক্য বলিলে বা পগ্ভ-পংস্তি 
আবৃত্তি করিলে, তাহা বন্তণ ও শ্রোতা উভয়ের পক্ষেই যঞ্র্ণাদায়ক 
হইবে। এ সকল বাক্য বা পদ্য-পংক্তি বিরতির . দ্বারা তরঙ্গায়িত 
হইলে তখনই তাহা সুশ্রাব্য হয়। রসনা বা বাগযস্ত্রকে আমর! 
সাধারণতঃ তিন স্থানে বিশ্রাম দিয়। থাকি-- 

(১) সম্প্রসারণ-মূলক বিরতি, (২) অর্থবোধক বিরতি বা “ছেদ” ও 
(৩) ছন্দ-বোধক বিরতি বা “যতিঃ। 


সন্প্রদারণ-মুলক বিরতি--ছন্দে অক্ষরের মাত্রা বা উচ্চারণ-কাল 
অনেক সময় সম্প্রসারিত করা হর । বিপ্রকর্ষ বা য়-শ্রুতির দ্বার! যে দীর্ঘা- 
করণ বা অক্ষরের সংখ্যা-বৃদ্ধি (যেমন, প্রাণ _পরাণ; লীলাইত -- 
লীলায়িত), সেখানে রসন! বিশ্রাম পায় না। কিন্তু সম্প্রনারণ-মূলক উচ্চারণে 
রসনা ই মাত্রা বিশ্রাম পায়, ইহ পূবেই বলা হইয়াছে । মাত্রা-সম্প্রসারণ 
বাংল। ছন্দে এক প্রকার অনির্বচনীয় তরঙ্গ-ভঙ্গ স্ষ্টি করে। প্রকৃত পক্ষে 
এই তরঙ্গায়ণের মুলে রহিয়াছে বাগযন্ত্ের ঈঘৎ বিশ্রাম । এই ভাবে 
কয়েকটি অক্ষরের উচ্চারণ প্রলম্ঘিত হওয়ায় পংক্তি-মধ্যে এ সকল অক্ষর 
প্রাধান্ত লাভ করে ও অক্ষরগুলি একটু জোর দিয়! উচ্চারণ করা হয়। 
যেমন, 


যদিও সন্ধা! | নামিছে মন্দ | মন্ত্রে 


স্ব সঙ্গীত | গেছে ইঞ্জিতে | থামিয় 
এখানে 'মস্থরে'র মন্‌ ছাড়া যুক্তবর্ণের পূর্ববর্তী অন্তান্ত ব্যঞ্জনাস্ত 
অক্ষরগুলি, (যথা, সন্‌, মন্‌, সঙ., ইউ.) পর্বের আরম্তে না পড়িয়া 
মাঝে পড়িয়াছে। তথাপি পর্বের আরস্তে ষে আঘাত বা! ঝৌক 
গড়ে, তাহার 'প্রতিষ্পর্ধী দ্বিতীয় এক একটি ঝৌক এই অঙ্করগুলিতে 


হল বাংলা ছন্দ 


পাওয়া যাইতেছে । এই শ্রেণীর ব্যঞ্জনাস্ত অক্ষর যদি পর্বের প্রথমে ব্যবহৃত 
হয়, তাহা হইলে দুইটি ঝৌক মিলিয়া এক অনির্বচণীয় দোলা স্াষ্টি 
করে। যেমন, 


(১ ছিন্ন শিখের | মুওড লইয় | বর্শা ফলকে । তুলি 
(২) তুরঙ্গ সম | অন্ধ নিয়তি | বন্ধন করি | তায় 
(৩) নদ ননান | চন্দ চান | গন্ধ নিশি | অঙ্গ 


ছেদ-_অর্থবোপক বিরতিকে ছেদ বলা হয়। কমা, সেমিকোলন 
এবং দা'ড় দ্বারা ইহা বুঝান হইয়া থাকে। অর্থবোধক আবৃত্তি 
ছাড়া গগ্ভের অন্ত কোন প্রকার আবৃত্তি হইতে পারে না। সেজন্য গপ্ঠে 
শুধুছেদ বিরতি পাওয়া যায়। ছেদ-বিরতিকে স্থুনিয়ন্ত্রিত করিতে 
'পাঁরিলে গগ্াছন্দের স্থষ্টি হয়। উৎকুষ্ট ও শক্তিশালী গন্ধ লিখিতে হইলে 
চিন্তা-ধারাকে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ছেদ দ্বারা বিভক্ত করা আবশ্যক | ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্ভাসাগর বাংল। গগ্ের বিশেষ উৎকর্ষ সাধন করিয়াছিলেন । 
তাহার গঞ্চেই প্রথম ছেদকে নিয়ন্ত্রিত করিয়া ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ও সামপ্তস্ত পর্ণ 
বাক্যাংশ ব্যবহার করার দিকে মনোযোগ দেখ! যায়। “সীতার 
বনবাসে'র প্রথম বাক্যটি তাহার ছেদ-নিয়মিত গগ্-রচনার উদাহরণ 
স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে ।--প্রাম, রাজপদে প্রতিষ্ঠিত হইয়া, 
অপত্য-নিবিশেষে, প্রজাপালন করিতে লাগিলেন ।” 


যতি-_ছন্দ-বোধক বিরতিকে যতি বলে। পগ্যের কোন চরণ 
আবুত্তি করিবার সময় আমরা ছন্দের প্রয়োজনে চরণটি এক বা 
একাধিক বৌকে আবৃত্তি করি। এইরূপ ঝৌঁক, তাল, বা! আঘাত 
শেষ হইলে রসনার যে-নিশ্চেষ্টতা দেখা দেয়, তাহাই ষতি। পদ্য- 
পংক্তিতে ছন্া-তরঙ্গের যে উথান-পতন থাকে, যতি তাহারই 
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নির্দেশক । একটি, ছুইটি, বা তিনটি মুহছ ঝৌকের পর একটি 
তীত্র ঝৌঁক, তারপর পুনরায় ছন্দের প্যাটার্ণ অনুসারে এক বা 
একাধিক মু বৌকের পর আর একটি তীব্র ঝৌক, এইভ।বে বাংল 
ছন্দের প্রবাহ চলিতে থাকে । যতি তিন প্রকার--অন্ত যতি, মধ্য 
যতি ও অল্প যতি। 
আন্তঘতি--দীর্ঘতম যতিকে অন্ত যতি বলে। ছন্দের এক প্রকার 

গতি আছে, তরঙ্গায়িত জল-প্রবাহের সহিত তাহার তুলন৷ করা চলে । 
একটির পর আর একটি, এই ভাবে ক্ষুদ্র-বুহৎ তরঙ্গ-ভঙ্গের পর 
যেখানে সেই ধারাটি শেষ হয়, স্বভাবতঃই রসনা সেখানে 
অপেক্ষাকৃত অধিক সময় বিশ্রাম করিয়! পুনরায় নৃতন ধারা স্থৃষ্টি 
করিতে উদ্ধত হয়। এইরূপ দীর্ঘ বিরতিকে অন্ত যতি বলে। 
অন্ত যতি দ্বারা কবিতার চরণ বা পংক্তি নির্ণয় কর! হয়। অন্ত যতির 
পর অর্থের দিক দিয়া আকাজ্ষ। ব। অসম্পূর্ণতা থাকিতে পারে; কিন্তু 
সেখানে ছন্দের গতি সাময়িক ভাবে সম্পূর্ণ স্তব্ধ হয়। অন্ত যতির 
চিহ্ন []]1 অন্ত যতির দৃষ্টাত্ত £ 

পঞ্চ নদীর তীরে 

বেণী পাকাইয়। শিরে 

দেখিতে দেখিতে গুরুর মন্ত্রে জাগিয়। উঠেছে শিখ ] 

নিম্ম নিভীক [ 

অথব৷ 
শুধু তব অন্তর বে নঘ 
চিরস্তন হ'য়ে থাক, সম্রাটের ছিল সে সাধন 
মধ্য যতি - পুর্ণ যতি দারা কবিতা কয়েকটি পংক্তিতে বিভক্ত হয়। 

এই সকল পংক্তির মধ্যেও প্রায়ই এক বা! একাধিক প্রবল ঝোঁক পড়িয়া 
পংক্তিটিকে কয়েকটি প্রধান অংশে বিভক্ত করে। যেমন, উপরে উদ্ধৃত 


প্রথম দৃষ্ান্তে তৃতীয় পংক্তিটি অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ বলিয়! মাঝে আর একট 


*০৪ বাংল ছন্দ 


প্রবল ঝেক পড়িয়া পংক্তিটিকে ছইটি প্রধান অংশে বিভক্ত 
করিতেছে । যথা, (১) দেখিতে দেখিতে গুরুর মন্ত্রে, (২) জাগিয়া উঠেছে 
শিখ। পংক্তির মধ্যবর্তী এইরূপ প্রবল যতিকে মধ্য যতি বলে। 
মধ্যে যতি দ্বারা চিহ্নিত চরণাংশকে পর্ব বা পদ বলা হয়। মধ্য 
যতির চিহ্ন [| ]। মধ্য যতির দৃষ্টান্ত £ ্‌ 
(১) শুধু বিঘে ছুই | ছিল মোর ভুই | মার সবি গেছে খণে ] 
(২) বৈলাস ভূধর | অতি মনোহর | কোটি শশী পরকাশ ] 
অল্প যতি. মধ্য যতি দ্বার! বিভক্ত চরণাংশের মধ্যেও ছন্দের স্পন্দন 
পাওয়া যায়। এবার যতি আরও দুর্বল ও কিছুটা অস্পষ্ট । এই সামান্ত 
বিরতিই অল্প যতি বা লঘু যতি। অল্প যতি দ্বারা বিভক্ত চরণাংশকে 
পর্বাঙ্গ বলা হয়। ইহারচিহ [:]1 দৃষ্টান্ত ঃ 
শুধু : বিঘে : ছুই | ছিল : মোর: ভূই | আর সবি: গেছে : খণে 
বাংল! ছন্দে ছেদ ও ঘতি-ভাষা অবিচ্ছেদী হইতে পারে না। 
ভাষার উদ্দেশ যদি অর্থ-গোতন হয়, তবে অর্থ অনুসারে মাঝে মাঝে 
থামিয়৷ শব্দগুলি প্রকাশ করিতে হইবে । এই ছেদ-যুক্ত বা অর্থ-বিরতি-ুক্ত 
ভাষাকে গগ্ভ বলে । ছেদ-যুক্ত ভাষাঁকেই যতির দ্বারা সুনিয়ন্ত্রিত করিলে 
তাহ! হইবে পণ্য । সুতরাং গন্য ও পগ্ঘের রূপ-গত ভেদ হইল, গগ্ভ 
ছেদ-নির্ভর, কিন্তু পছ্ে ছেদ ও যতি ছুইই থাকিবে। মুক্তক ছন্দে 
কেবল ছন্দ যতির বন্ধন হইতে মুক্তি লাভ করে। 
বাংলা ছন্দে ছেদ ও যতির পরস্পর সম্পর্ক কি, এবং ইহাঁরা কি 
ভাবে বাংলা ছন্দে বৈচিত্র্য স্থষ্টি করে, তাহা এবার আলোচনা করিব। 
যতি ও ছেদদের ভিত্তিতে বাংলা ছন্দকে ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত কর! 
যায়, যতি-প্রধান ছন্দ ও ছেদ-প্রধান ছন্দ। যতি-্প্রধান ছন্দে 
যতি-বিরতিই প্রধান, ছেদ গৌণ। এই সকল ক্ষেত্রে ছেদ-বিরতি 
সাধারণতঃ যতির সমকালীন হয়, অর্থাৎ উভয় বিরতিই প্রায়শঃ 


পর্ব ৩১ 


এক সময়ে ও এক সঙ্গে পড়ে । কিস্তুযতি ও ছেদে কালের বা! মাত্রার 
ব্যবধান থাকিলে, সেখানে ছেদকে উপেক্ষা করিয যতি অনুসারেই 
কবিতা আবৃত্তির দিকে বৌঁক দেখা যায়। যেমন, 


( দি তা] ঠা কিট না, য় | চার 
এখানে দীর্ঘ দাঁড়ি দ্বারা যতি-বিরতি ও কমা দ্বারা ছেদ-বিরতি দেখান 
হইয়াছে । সমগ্র কবিতার ছন্দ-প্রবাহের সহিত মিল রাখিয়া পড়িতে 
হইলে পংক্তিটিকে 'ভাষাটাও তা | ছাড়া মোটে | বেঁকে না রয় | খাঁড়া" 
__এইভাবে ষতি-গুচ্ছে বিভক্ত করিতে হয়। কিন্তু এই পংক্তির ছেদ- 
বিভাগ হইবে, “ভাষাটাও তা ছাড়া, মোটে বেঁকে না, রয় খাড়া?। 
পদ্যটির অন্তান্ত পংক্তিতে ছেদ যতির অন্গুগাী। যেমন, 


( দেখ তে পারঙ1ম, | আমি একটা | বড়, | বার টি 

(কিন্তু ) গোলাগুলির, | গোলেই কেমন, | মাথ| রয় না, | স্থির; ] 
অনেক লময় ধতি একটি শব্দের মাঝে পড়িয়া শব্দটিকে ছুইটি সম বা 
অসম অংশে বিভক্ত করে। ছেদ ভাষণ ভাবে উপেক্ষিত হইলেও এ 
সকল ক্ষেত্রে শবাট খণ্ডিত করিয়া পড়। ছাড়া উপায় থাকে না। যেমন, 


(১) সপ ঘন গর | দি সম্ততি 
(২) মরি মরি অ |-নঙ্গদেব |-তা 
যতি-প্রধান বাংলা ছন্দে ছেদ সাধারণতঃ ষতির সহগামী হয়। উপরে 

যে অসস্ভাবের কথা বলা হইল, এঁরপ দৃষ্টান্ত খুব অল্প। বিশেষ করিয়া 
চরণের শেষে ছেদ ও যতি প্রায়ই অভিন্ন। মধুক্দনের পূর্বে ইহাই ছিল 
সাধারণ রীতি। তখন এক এক পংক্তিতে এক একটি ভাব সমাপ্ত করা 
হইত। এবং চরণ শেষে যতি ও ছেদের মিলন-ভূমির পতাকা স্বরূপ 
সেখানে মিত্বাক্ষর ব্যবহার করিয়! এঁ স্থানটিকে প্রাধান্ট দেওয়! হইত। 


৩২. বাংলা ছন্দ 


বাংলা সাহিত্যে মধুহ্ছদনের দান ছেদ-প্রধান ছন্দ। উনিশ 

শতকে, বাংলাদেশে শুধু যে গগ্ভ রচনার স্ুত্রপাত হইয়াছিল, তাহা 
নহে, এই সময় পৰ্থ ভঙ্গীকেও গগ্ঠ-ধর্মী করার চেষ্টা হয়। এই 
নূতন আন্দোলনের পুরোধা ছিলেন মধুস্থদন। তিনি অমিত্র ছন্দ 
নামে যে নৃতন পগ্ভ-ভঙ্গী প্রচলিত করেন, তাহা! আসলে ছেদ-প্রধান 
ছন্দ। এই ছন্দে ষতি গোৌঁণ। ছেদ অনুযায়ী এই পদ্য আবৃত্তি করিতে 
হয় বলিয়া যতি-গ্রধান ছন্দে অভ্যন্ত বাঙালী পাঠকের পক্ষে অখিত্র 
ছন্দ আবৃত্তি করা প্রথম প্রথম কষ্টকর হইয়াছিল। ছেদ-প্রধান ছনের 
দৃষ্টান্ত : | 

ধন্য ইন্রজিৎ, ধন্য | প্রমীলা! হদরী |, 

ভিথাদী রাঘব, দূতি, | বিদিত জগতে, | 

বনবাসী, ধনহীন, | বিধি-বিড়ম্বনে, | 

কি প্রসাদ, হুবদনে, | (সাজে যা তোমারে), | 

দিব আজি, সুখে থাক, | আশীর্বাদ করি, | 

এখানে “কমা” দ্বার! ছেদ ও দীর্ঘ দড়ি দ্বারা যতি চিহ্নিত হইল । কমা 

চিহ্ন অনুসরণ করিয়াই কবিতাটি আবৃত্তি করিতে হইবে, এবং দড়ি 
চিহ্নিত বতি উপেক্ষিত হইবে। অর্থাৎ পয়ারের ৮+৬-এর যতি- 
বিভাগ এই ছন্দে রক্ষিত হইলেও কবিতাটি আবৃত্তি করিবার সময় 
অর্থ-বিভাগ অনুযায়ী পড়িতে হইবে । মধুস্থদনের অমিত্র ছন্দে ছেদ 
ও যতির মধ্যে মিল নাই । গৈরিশ ছন্দও ছেদ-প্রধান, কিন্তু এ ছন্দে 
যতি সম্পূর্ণ ভাবে উপেক্ষিত। 


পর্বও পদ্-_মধ্য ষতি দ্বার! নিরূবিত চরণাংশকে পর্ব বলে । আমর! 
পূর্বেই বলিয়াছি, সংস্কৃত কবিত! স্বর করিয়৷ পড়া হইত বলিয়া সংস্কৃত 
ছন্দ চরণ-নির্ভর, কিন্তু বাংল! উচ্চারণ শ্বামাঘাত-মূলক সেজক্ক 
বাংল ছন্দ পর্ব-নির্ভর। পর্বই বাংল! ছন্দের প্রধান উপাদান । 


পর্ব ৩৩ 


পর্বের অন্ত নাম পদ । প্রাচীনেরা পর্ব অর্থে পদ শব্ধ ব্যবহার 
করিতেন। বাংল! ত্রিপদী, চৌপদী ছন্দের কথা আমরা জানি। 
পয়ার ছন্দকেও প্রকৃত পক্ষে তখন দ্বিপদী বলিয়াই গণ্য করা হইত । 
প্রাচীন বাংলা ছন্দও সুর করিয়া পড়া হইত বলিয়! পয়ার, ত্রিপদী ও 
চৌপদী ছন্দের এক একটি পদ বেশ দীর্ঘ হইত। আধুনিক শ্বাসাঘাত- 
মূলক আবৃত্তির প্রয়োজনে এ পদগুলিকে ছুইটি পর্বে বিভক্ত করার 
দিকে ঝৌক দেখা যায়। অবশ্ত পয়ারে ৮ মাত্রার পরে ও দীর্ঘ 
ত্রিপদী ছন্দে ৮ ও ১৬ মাত্রার পরে মধ্য-যতি এখনও শ্বাভাবিক। 'পাখী 
সব করে রব + রাতি পোহাইল'_এই ভাবে পংক্তিটিকে ৮+৬-এর 
দ্বিপদী ছন্দ রূপে আবৃত্তি করাই উচিত। প্পাথী সব+করে রক 
_ এইভাবে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পর্বে বিভক্ত করিলে পয়ার ছন্দের পুরাতন সুর 
ও সরল গাভীষটুকু নষ্ট হইয়া! যাইবে । এক এক চরণে ৪+:৪+-৪+২ 
অথব| ৪+-৪+-৬-_-এইবপ পর্ব সমাবেশ করিয়াও কবিতা রচিত হইতে 
পারে । কিন্তু তাহাকে পয়ার ছন্দ বল! হইবে কিনা বিবেচ্য। পয়ার ছন্দ 
দ্বিপদী অর্থাৎ দ্বিপরিক। পয়ার-জাতীয় ছন্দে দীর্ঘ পর্বের কথা পরে 
আলোচিত হইবে । 


সমপধিক ও অসমপবিক ছন্দ-_সম-মাত্রিক পর্বের দ্বারা গঠিত 
ছন্দকে সমপর্বিক ছন্দ বলে। একটি পগ্ভের সমস্ত পর্বেই সমান সংখ্যক 
মাত্রা থাকিবে, এমন কোন ধরা-বাধা নিয়ম নাই। পংক্তির শেষ পর্বটি 
বাংলায় প্রায়ই অসমান হয়। গুধু শেষ পর্বটি অসম হইলে তাহাকে 
সমছন্দই বলা হইবে। পংক্তির অন্ত স্থানেও ভিন্ন ভিন্ন মাপের পর্ব ব্যবহার 
করিয়া বাংলায় পদ্য রচিত হইয়৷ থাকে । এইরূপ অসমপধ্ধিক ছন্দ 
আবার অসমছন্দ ও বিষমছন্দ ভেদে দ্বিবিধ। অসম ছন্দ শুধু অসম- 
পবিক ; কিন্তু বিষম ছন্দ অসম-পর্বিক ও অসম-পংক্তিক। 


৩ 


9 বাংলা ছন্দ 
অসমছনদের দৃষ্টান্ত £ 
(১) গাহিছে কাশীনাথ | *বীন যুব | 
ধ্বনিতে সভাগৃহ ঢাকি”্৮৭+৫+৯ (অথবা 9+৫+৭7২) 
(২) নবাঙ্কুর ইক্ষুবনে | এখনে ঝরিছে বৃষ্টিধার] | 
বিশ্রাম বিহীন ৮৮৮১০ 41৭ 
(৩) কখনো! চড়ে গিরি, | ধীরি ধীরি ? | কখনও সবে 
নদীর ধারে ধারে | পদচারে | নবোৎসবে | -৮৭+৪+৫ 


বিষমছন্দের দৃষ্টান্ত ? 


গৈরিশ ছদ--আরে দুঃশাসন, | আছে ছুষোধন, স্প৬+৬ 
আরে নরাধম হুত-হত, শত ১৩ 
বিরাট শ্াালক, ০৬ 

ভীমসেনে, | কুক্ষণে করিলি অরি, ০৪4৮ 

মুক্তক ছন্দ-_হ সম্রাট, | তাই তব শহ্বিত হাদয় ৮০৪ 4১৯ 


চেয়েছিল করিবারে | সময়ের হাদয় হরণ | »*৮+7১০ 


অপুর্ণ ও অতি-পুর্ণ-পর্ব--সমপববিক ছন্দের শেষ পর্বট অপেক্ষাকৃত 
ছোট বা! বড় হইতে পারে, ইহা পূর্বেই বলা হইয়াছে । এইরূপ ছোট 
পর্বকে অপুর্ণ পর্ব ও বড় পর্বকে অতি-পুর্ণ পর্ব বলে। 


অপূর্ণ পর্ব_ 
(১) কেতকী কেশরে | কেশপাশ করো | হুরতি শ্প৬+৬4৩ 
ক্ষীণ কটিতটে | গাঁথি লয়ে পরে! | করবী -৬+৬+৩ 
(২) সাতকোটি সন্তানেরে | হে মুগ্ধ জননী ০৮৬ 
রেখেছ বাঙালী করি | মানুষ করোনি ০০৮1৬ 
অতি-পু্ণ পর্ব-_ 


(১) আনি হেরিতেছি আমি | হে হিমাপ্রী গভীর নির্জনে ০৮৮4১, 
(২) কৈলান ভূয় | অতি মনোহর | কোটি শখী। পরকাশ "৮৬৬৭৮ 
(৩) অনাথ পিওদ | কহিল! অন্থ,দ নিনাদে ০০৬7৯ 


চরণ ৩৫ 


পর্বে মাত্রা-দৈর্ধ্-_বাংলা পদ্য সাহিত্যের এক একটি পর্বে 
সাধারণতঃ চার হইতে দশ যাত্রা পর্যস্ত পাওয়া যায় £ 


চার মাত্রার পর্ব-- 
(১) ঝিনেদার | জমিদার | কালাটাদ | রায়রা »৮৪4-৪+6+৩ 
(২) পাহাড়ের | বুক চিরে | এস গ্রেম | -দাত্রী 

পাঁচ মাত্রার পর্ব-- 


(১) পঞ্চশরে | দগ্ধ ক'রে | করেছ একি | সন্াপী :»৫+৫+৫+8 
(২) গোপন রাতে | অচল গড়ে | নফর যারে | এনেছে ধরে -৫+৫+৫4+€ 


(৩) তুঙ্গ মণি | -মন্দিরে | ঘন বিজ্ুরি | সঞ্চরে বৰ 
ছয় মাত্রার পর্ব-_ 
(১) প্রভু বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি 
ওগো! পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি ₹৬+৬ 
(২) হাজার হাজার ! বছর কেটেছে | কেহ ত বহেনি | কথ।-৬+৬+৬+২ 
সাত মাত্রার পর্ব. 


(১) হৃদয় আঞ্জি মোর | কেমনে গেগ থুলি 2৭4৭ 
(২) ললাটে জয়-টাকা | প্রন্থন হার গলে | চলে পরে বীর চলে "৭447৭ 


আট মাত্রার পর্ব-_ 
(১) তোরি হাতে বাধা থাত। | তারি শ'খানেক পাঠ] | 
ফেলিয়াছ্ি অক্ষরেতে ঢেকে -৮+৮+১ 
(২) কে তুমি পড়িছ বগি | আমার কবিতাখাঁনি | 


কৌতুহল ভরে ৮৮৮1৬ 
দশ মাত্রার পর্ব-_ 
(১ আননদমযীর আগমনে | আনন্দে গিয়েছে দেশ ছেয়ে সত ১০4১৩ 
চরণ বা পংক্তি 
অন্ত-যতির পর ছন্দ-প্রবাহ দীর্ঘ বিশ্রাম লাভ করে। এই অস্ত-বতি 
দ্বারা বিভক্ত অংশকে চরণ বা পধক্তি বলে। অন্ত-ষযতি ও অস্ত-মিলের 
সাহায্যে চরণ নিণয় করিতে হয়। 


৩৬ বাংলা হন 


হে মোর চিত্ত পুণ্য তীর্ঘে 
জাগ্গোরে ধীরে, 
-এই ভাবে ছুই ছত্রে লিখিত হইলেও, ইহা! একটিই চরণ। বাংল! 
পদ্যে সাধারণতঃ পঞ্চ-পিক চরণ পর্যস্ত পাওয়া যায়। তবে এক-পিক ও 
পধ্-পর্বিক চরণ বাংলায় অল্প ব্যবহৃত হয়। দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চতুষ্পদী 
চরণই বাংলা সাহিত্যে অধিক প্রচলিত। পূর্বেও বাংল! ছন্দ দবিপদী, 
ত্রিপদী ও চৌপদী--এই তিন শ্রেণীতে প্রধানতঃ বিভক্ত হইত। ৰ 
এক-প্িক বা এক-পদদী চরণ-_ 
একপদ্টী কবিতা বাংলায় অল্প পাওয়া যায়। প্রাচীন বাংলা কাব্যের 
দুশাক্ষর! বুত্তিতে এবং বিহারীলাল চক্রবর্তীর অনেক কবিতায় এক পদদী | 
ছন্দের দৃষ্টান্ত পাওয়া যাইবে। রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি একপদী কবিত! 
লিখিয়াছেন । বিষমছন্দেও এক-পদী চরণ পাওয়া যায় । যেমন, 
(১) কি ভীন্ম আদৃষ্ঠ নৃতো | মাতি উঠে মধ্যাহ্ন আকাশে [ 
নিঃখক প্রথর 
ছায়ামুত্তি তব অন্ুচর। [ 
(২) তাপসী অপর্ণা, [ 
বর্ণা। 
ছি-প্িক বা দ্বিপদী চরণ--- 
(১) কাননে কুহ্ম কলি | সকলি ফুটিল 
(২) গান্ধী চলে | পান্ধী চলে 
(৩) মাতৃহারা মা যদি না পায় | তবে মিছে মঙ্গল করস 
(৪) তুই শুধু ছিন্ন-বাধা | পলাতক বালকের মত 
ত্রি-পধিক বা ত্রিপদ্দী চরণ-_ 
(১) কৈলাস ভূধর | অতি মনোহর | কোটি শশী পরকাশ স্লঘু ক্রিপদী 
(২) ব'লে। না কাতর স্বরে | বুধ! জন্ম এ সংসারে | 
এ জীবন নিশার ম্বপন স্ দীর্ঘ ভ্িপদী 


চরণ ৩৭ 


(৩) তুমি আছ মোর | জীবন মরণ | হরণ করি 
(৪) মিথ্যে তুমি | গাঁথলে মাল! | নবীন ফুলে 
চতুষ্পর্িক বা চৌপদী চরণ-_ 
(১) ভাঁগুমালী | লাউ ডাটাতে | ভরেছে তার | ঝাকাট! 
(২) ধন্য তোমারে | হে রাজমন্ত্রী | চরণ-পদ্গে | নমন্থার 
(৩) হ্বঙ্গন প্রতিবাসী | এত যে মেশামেশি | 
ও কেন কোণে বসে | নয়ন বোজে 
(৪) বনের মর্মর মাঝে | বিজন বাশরী বাজে | 
তারি হুরে মাঝে মাঝে | ঘুঘু ছুটি গান গায় 


পঞ্চ-পিকবা পঞ্চপদী চরণ-_ 


(১) যারা তমার | সাঝ সকালের | গানের দীপে। জ্বালিয়ে দিয়ে | আলো! 
আপন হিয়ার | পরশ দিয়ে | এই জীবনের ] সকল সাদা | কালে! 

(২) ওরে সবুজ | ওরে অবুঝ | আঁধ মরাদেব | ঘ1 মেরে তুই | বাঁচা 

(৩) দেয়ালগুলো | অবুঝ পারা | তাকিয়ে থাকে | ফ্যাকাশে দৃষ, | -টিতে 


সম-চরণ ও মিশ্র-চরণ ছন্দ_একটি পদ্যের সমস্ত চরণ নির্দিষ্ট 
সংখ্যক পর্বের দ্বারা রচিত হইলে তাহাকে সম-্চরণ ছন্দ বলে। যেমন, 
পদ্মার ছন্দের সমস্ত পংক্তি দ্বিপদী। এইরূপ ছন্দকে সম-চরণ 
অথবা! নিয়মিত-চরণ ছন্দ বল! হয়। কবিতার চরণ গুলিতে 
পর্ব-সংখ্যা সমান না হইলে তাহাকে মিশ্র-চরণ ছন্দ বলে। তুলনীয় 
বষমছন্দ 


তবে আমি | যাইগো। তবে | যাই _ত্রিপর্ব 
ভোরের বেল! | শুম্থ কোলে __দ্বি-পর্ব 
ডাকবি যখন | খোকা? বলে -ছ্ি-পর্ব 
বলব আমি | নাই সে থোকা | নাই _ক্রি-পর্য 


মাগো বাই -এক-পর্ব 


৩৮ ংল! ছন্দ 


অতিমাত্রিক চরণ--চরণের শেষে অপূর্ণ অথবা অতিপূর্ণ পর্ব! 

থাকিলে, তাহা একটি পর্ব বলিয়াই গণ্য হইবে, এবং মাত্রা-গণনার 
সময় এ পর্বের হিসাব লইতে হইবে। কিন্তু অনেক সময় একটি চরণে 
কতকগুলি অতিরিক্ত মাত্র! থাকে পর্ব-গণনা বা মাত্রা-গণনার সময়, 
এ সকল অতিরিক্ত মাত্রা উপেক্ষা কর। হয়। এই অতিরিক্ত মাত্রার 
ব্যবহার (বিশেষ করিয়া পংক্তির আরস্তে ) প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে খুব 
বেশী পাওয়া! যায়। আধুনিক সাহিত্যেও ইহা অপ্রচলিত নহে । দৃষ্টান্ত £ 

আমি) ঢালিব করণ! ধারা, 

আমি) ভাঙ্গিব পাষাণ কারা, 
এইরূপ অতিরিক্ত মাত্রা পংক্তির মাঝখানেও পাওয়া যার । যেমন, 

| | | ] 


আমার পরীক্ষার | নীচে আছেন |] (জানি ন) মধ্েন কিন্বা! ] বাচেন, 
এর ভারি | শক্ত ব্যারাম। (উনি ) হাই তে'গেন আর | হাঁচেন। ] (দিজেন্দ্রলাল) 


স্তবক 
কবিতার চরণ স্ব-গ্রধান অথবা গুচ্ছ-গঠিত হইতে পারে। প্রথম 
শ্রেণীর কবিতা ছ্বিবিধ, মুক্ত-বন্ধ ও চরণ-বন্ধ। দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিতাও 
ছুই প্রকার, যুগ্ম-বন্ধ ও ব্তবক-বন্ধ £ 
চরণ 


টিরিনি রা 
| | 
স্ব-প্রধান গুচ্ছ-গঠিত 


সপসপেপশী পিপল সতত 


পাপা সপ পাপা শশপীপাপলা 1 "০ শপ পপ 


| | 


মুক্ত-বন্ধ চরণ-বন্ধ যুগ্ম-বদ্ধ শবক-বন্ধ 


নুক্ত-বন্ধ-_যে কবিতায় মিল নাই, ও প্রবহমাণতা আছে, তাহাকে 
মুক্ত-বন্ধ পদ্য বলে। যেমন, মধুস্থদনের অমিত্র ছন্দ । 


বক ৩৪ 


চরণ-বন্ধ--অনেক আধুনিক কবি মিল ব্যবহার না করিয়া 

কবিতা লিখিতেছেন। এ সকল অমিল পদ্যে ষ্দি প্রবহুমাণতা ন 
থাকে, অর্থাৎ এক এক পংক্তিতে যদি এক একটি ভাব শেষ হয়, তাহা 
হইলে তাহাকে চরণ-বন্ধ বলা হইবে | গৈরিশ ছন্দ এইরূপ চরণ-বন্ধের 
দৃষ্টান্ত । আধুনিক কবিগণও অনেকেই চরণ-বন্ধ কবিতা রচনা! করিয়া 
পরম কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন । যেমন, 

মনটারে সাদ। পরদ। বানায়ে স্মৃতির আলোকে দেখি, 

কত ছায়া! ছবি ভেপে ওঠে পরদায়-_- 

মনের কবরে একটি একটি চলিয়াছে শবাধার, 

জীবনে তাহার থাকে নাই বেশী দিন। 

স্মৃতির এ শোভাযাত্রায় তার। বিলম্ব নাহি করে। 

( সজনীকান্ দাস) 


যুগ্ম-বন্ধ--ছুই চরণের এক একটি গুচ্ছকে বুগ্মক (০00016$) 
বলে। কয়েকটি যুগ্মক পর পর ব্যবহার করিলে কবিতায় একটি ধারা- 
বাহিষতা উৎপন্ন হয়। সেজন্ঠ যুগ্াককে স্তবক বলা চলে না। দীর্ঘ 
আখ্]ান-মুলক বা দীর্ঘ বর্ণনা-মুলক কাব্য সাধারণতঃ যুগ্মক-বন্ধে রচিত 
হয়। পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দ ধুগ্রকের প্রধান দৃষ্টান্ত । সমিল 
প্রবহমাণ পয়ারকেও (রবীন্দ্রনাথের “দেবতার গ্রাস”) ধুগ্মক-বন্ধই 
বলিতে হইবে। 
অবশ্ত একটি মাত্র বুগ্মকের দ্বারা একটি কবিতা রচিত হইলে» 
তাহাকে স্তবক বল! চলে । যেমন, 
ধ্বনিটিরে প্রতিধ্বনি সদ| বাঙ্গ করে। 
ধ্বনি কাছে খণী সে যে পাছে ধরা গড়ে॥ 
স্তবক-বন্ধ--তিন অথব! তদু্ধ চরণের গুচ্ছকে স্তবক বলে। 
কেবল কবিতার মুদ্রিত রূপ দেখিয়! স্তবক নির্ণয় করিলে অনেক সময় 


5 বাংল! ছন্দ 


ভূল হইবার সম্ভাবনা! থাকে । যেমন, ত্রিপদী পংক্তি দীর্ঘ বলিল! ছই 
সারিতে লিখিত বা মুদ্রিত হয়। তাই বলিয়া ত্রিপদী যুগ্মককে চার 
টরণের শ্তবক বল! চলে না। সাধারণতঃ মিত্রাক্ষর-বিস্তাস পরীক্ষা 
করিলেই স্তবকের গঠন বুঝিতে পার! যায় । 


এক এক শ্রেণীর মিল বুঝাইবার জন্ত ক, খ, গ, প্রভৃতি প্রতীক 
ব্যবহার কণা হয়। এক একটি শুবকে এক বা একাধিক শ্রেণীর মিল 
পাওয়া যাইতে পারে। ভিন্ন ভিন্ন স্তবকে পৃথক পৃথক এক এক প্রস্থ 
মিল ব্যবহার কর! হয়। 


সাধারণতঃ কবিতার স্তবকগুলি পরম্পর-বিচ্ছিন্ন হয়। কিন্ত 
সম্পৃক্ত স্তবকও (11069719060 50925 ) পদ্য সাহিত্যে পাওয়া যায় । 


যেমন, শেলীর 'ওড টু দি ওয়েট উইণ্$ | আবার দুইটি পৃথক 
স্তবক এক সঙ্গে যুক্ত করিয়া যুগা-স্তধক রচনার রীতিও বাংলায় 


প্রচলিত । বিহারীলালের রচনার সম্পৃক্ত ও যুগ্ম-স্তবকের দৃষ্টান্ত সুলভ | 


তিন চরণের স্তবককে ত্রিপংক্তি-বন্ধ, চার চরণের স্তবককে শ্লোক-বন্ধ, 
পাচ চরণের স্তবককে পঞ্চক-বন্ধ, এইভাবে ষড়ক, সপ্তক অষ্টক প্রভৃতি 
আখ্যা! দেওয়া যাইতে পারে। সনেটকে চতুর্দশ চরণের স্তবক বলা 
চলে না। সনেট ৭টি যুগ্মক অথবা ২টি সপ্তক দ্বারা» ৩টি শ্লেক ও একটি 
যুগ্মক দ্বারা, ১টি অষ্টক ও ১টি ষড়ক দ্বারা__এইরূপ নাঁন! প্রকার চরণ- 
সমবায় দ্বারা গঠিত হইতে পারে। 


মিত্রাক্ষর বিন্তাসে নৃতনত্ব দেখাইয়া অথবা ভিন্ন ভিন্ন মাপের 
কিন্বা বিভিন্ন সংখ্যার চরণ গ্রথিত করিয়। স্তবকে নান৷ প্রকার 
বৈচিত্র্য সম্পাদন করা যায়। ইংরেজ কবিগণ এই বিষয়ে বিশেষ 
বত্ববান। বাঙালী কবি স্তবক সম্বন্ধে অপেক্ষাকত উদাসীন । মধ্য 
যুগের বাংলা! কাব্যে কদাচিৎ স্তবক-্বৈচিত্র্য দেখা যায়। উনিশ 
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শতকেই বাঙীলী কবিগণ স্তবক সম্বন্ধে বিশেষ ভাবে সচেতন 
হন। কিন্তু স্তবক-বৈচিত্র্যে বাংলা পদ্য এখনও খুব বেশী সমুদ্ধ নহে। 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাংলা ছন্দের উৎপত্তি ও শ্রেনী-বিভাগ 


পুরাতন ও নূতন প্রগালী-_সংস্কত ছন্দ-শান্ত্র অন্থলরণ করিয়া 
বল! হয়, বাংল! ছন্দ ছুই প্রকার--অক্ষরছন্দ ও মাত্রাছন্দ। মধ্য যুগ 
হইতেই এই শ্রেণীবিভাগ চলিরা আসিতেছে । পূর্বে সংস্কৃতের স্ায় 
বাংলাতেও বিভিন্ন ছন্দাদর্শের সুন্দর সুন্দর কবিত্বব্যঞরক নাম রাখা 
হইত । কয়েকটি বাংল! ছন্দের নাম হইল,« মালতী, কুসুম- 
মালিকা, চম্পক, ললিত। পয়ার, ত্রিপদীও এইরূপ হুইটি ছন্দোবন্ধের 
নাম। বর্তমানে কৰিগণ এত অধিক সংখ্যায় নূতন নূতন 
ছন্দের প্যাটার্ণ উদ্ভাবন করিতেছেন যে প্রত্যেকটির পুথক্‌ 
পৃথক নামকরণ এখন এক প্রকার অসম্ভব । তাই ইংরেজী 
পদ্ধতি অনুসরণ করিয়া এখন ছন্দের গঠন-স্থচক নাম রাখা হয়। 
যেমন, পঞ্চমাত্রিক চতুষ্পর্ব বলিলে ছন্দের গঠনটি বুঝা গেল। এই 
ছন্দকে অপূর্ণ বা অতিপূর্ণ করিয়া এবং চরণে পর্বের সংখ্যা বাড়াইয়া বা 
কমাইয়া আরও অনেক ছন্দোবন্ধ স্যঙ্টি করা যাইতে পারে। তাহাদের 
জন্য এখন পৃথক পৃথক্‌ নাম রাখা হয় না। এই নূতন পদ্ধতির 
যুগোপযোগিত৷ শ্বীকার করিতে হইবে। 


৪২: ষাংলা ছন্দ 


প্রাচীন কাল হইতে বাংল! ছন্দকে অক্ষরবৃত্ত ও মাত্রাবত্ত, এই ছুই 
শ্রেণীতে বিভক্ত করা হইতেছে । এই পুরাতন শ্রেণী-বিভাগ গ্রহণ-যোগ্য 
কিনা, তাহা এখন বিবেচনা করিয়া দেখিতে হইবে। বিশ্বের 
সমস্ত প্রশ্ছুট ছন্দই অক্ষর অথবা মাত্রার মানদণ্ডে পরিমাপ করা যায় 
এই ছুই শ্রেণীর বাহিরে কোন পদ্য ছন্দ নাই। সেদিক দিয়া আমাদের 
দেশের সনাতন শ্রেণী-বিভ|গটি সুন্দর । কিন্তু বাংলায় অক্ষরছন্দ যদি 
একেবারেই না থাকে, সমস্ত বাংলা ছন্দই যদি মাত্রাছন্দ হয়, তাহা 
হইলে এই শ্রেণীবিভাগ প্রয়োগ করার প্রশ্নই উঠে না। বাংলা 
ছনে' অক্ষরবৃত্ত আছে কি না তাহা আমরা পূর্বে কিছুটা আলোচনা 
করিয়াছি । পরে এই বিষয়ে আরও আলোচনা করা! হইবে। খাঁট 
বাংলা! ছন্দে অক্ষর-গোণ! হন পাওয়া না গেলেও বাংলার তত্পম 
ছন? অক্ষরবৃত্ত। স্তরাং বাংল! ছন্দকে অক্ষর ও মাত্রা-ছন্দে বিভক্ত 
করিলে ভূল হইবে না। 
তাহ! সত্বেও আমর! নৃতন ভাবে বাংলা ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ 
করিবার পক্ষপাতী |» নান] ছন্দ-গোষ্ঠী হইতে বিভিন্ন ছন্দদর্শ ও হছন্দ- 
রীতি বাংলায় গৃহীত হইয়াছে । এই সকল ছন্দের গঠন মাব্র/-পির্ভর 
হইতে পারে। কিন্তু শুধু 'মাত্রাছনদ' বলিলে ইহাদের সমস্ত 
পরিচয় দেওয়। হয় না। ইহাদের গঠনের কথা বলিলেও পরিচয়ের 
অনেকখানি বাকী থাকে । মানুষের বেলায় দেখ! যায়, বহিরঙ্গ 
বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা কুল-পরিচয়ই তাহার অন্রান্ত পরিচয়। সেইরূপ, 
ধল! কাব্যে যে কয়টি ছন্দ-ধার। পাওয়া যায়, তাহার্দেরও উৎপত্তি 
নির্যয় করিয়া তদনুযায়ী নাম স্থির করিলে বাংল। ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ 
ও নামকরণ বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত হইবে। আমরা 
এখানে সেই চেষ্টাই করিব। মুল অমুষায়ী বাংলা ছন্দের বিভিন্ন 
বিভাগ ও উপবিভাগ প্রদর্শিত হইল £ 
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বাংলা ছন্দ 
গপ্চুট ছন্দ অস্ফুট ছন্দ 
ৰ 
গৈরিশ চন্দ গত-ছুনা 
দেশজ সংস্কৃত-মুল বিদেশী-নুল 
[ প্রচলিত নাম- ছড়ার ছন্দ, 
স্বরাঘাত-প্রধান চন্দ, ৃঁ 
রাঘ ধান ছ উরে 
্বরবৃত্, ইত্যাদি ) 
রি 1 
ষণমাত্রিক চৌমাত্রিক 
তৎসম (সংস্কৃত ছন্দ) কৃত 
| 1711 এ... | 
শুদ্ধ তৎসম নব্য তৎনম  শুস্কা প্রাকৃত ভঙ্গ পাকৃত 
( গচলিত নাম-ধ্বনি-প্রধান [ চলিত নাম--_ 
ছন্দ,-মাত্রা- লগ্চ, তাঁন-প্রধান ছন্দ, পয়ার জাতীয় 
ইত্যাদি । ছন্দ, যৌগিক ছল, ইত্যাদি ] 
দেশজ ছন্দ 


দেশজ ছন্দের উৎুপন্তি--যে সকল প্রাকৃত শব্দের মূল সংস্কৃত 
ভাষায় পাওয়া! যায় না, প্রাকৃত বৈয়াকরণগণ তাহাদের নাম দেন 
দেশজ বা দেশী শব্ধ। তাহারা এই জাতীয় শব্দ অজ্ঞাতমূল স্থানীয় 
শব্ধ বলিয়! মনে করিতেন। আধুনিক গবেষণায় জানা গিয়াছে, এই 
সকল শব অক্ঞাত-মূল নহে, ইহা প্রকৃত পক্ষে অনার্ধ-মূল। আমরা 
যে ছন-রীতিকে দেশজ বলিতেছি, তাহাঁও অনার্ধ-মূল লোক-ছন্দ 
হইতে উদ্ভূত বলিয়াই মনে হয়। 


৪8 বাংলা ছন্দ 


ইহাকে কি ম্বরাঘাভ-প্রধান ছন্দ বল! চলে ?--দেশজ ছন্দ 
বাংলায় ভিন্ন ভিন্ন নামে অভিহিত হইয়া থাকে, তাহাদের মধ্যে 
'্বরাঘাত-প্রধান ছন্দ" নামটিই সর্বাধিক প্রচলিত। এই নামে আমাদের 
আপত্তি আছে। স্বরাঘাত বা শ্বাসাঘাত (51:55960. ৪,206 ) ভাযা- 
তত্বের একটি পারিভাষিক শব । শবটি অন্ত বিষয়ের আলোচনায় 
ব্যবহার করিলে, ইহার পারিভাষিকতা যাহাতে অক্ষুগ্ন থাকে সেদিকে 
দৃষ্টি রাখিতে হইবে। কিন্তু বাংলা ছন্দের আলোচনায় শব্দটি 
তাহার পারিভাষিক অর্থ লঙ্ঘন করিয়াছে। এই শ্রেণীর ছন্দে 
পর্বের প্রথমে যে কোক পড়ে ছন্দের প্রয়োজনেই তাহার 
উৎপত্তি। বাংলার উচ্চারণ-গত শ্বাসাঘাতের সহিত তাহার কোন 
সম্পর্ক নাই। আমরা ইহাকে ছন্দাঘাত বা! পর্বঘাত বলিতে চাহি। এই 
পর্বাঘাত ও শ্বাসাঘাত এক নহে । কারণ বাংলা উচ্চারণের স্বাভাবিক 
শ্বাসাঘাত অপেক্ষা এই পর্বাধাত অনেক বেশী প্রবল। দ্বিতীয়তঃ, 
বাংলায় সাধারণতঃ শ্বাসাঘাত পড়ে 'শব্দের' প্রথম অক্ষরে, কিন্তু পর্বাঘাত 
পড়ে “পর্বের' প্রথম অক্ষরে । অধিকাংশ ক্ষেত্রে পর্বের প্রথম অক্ষর ও 
শবের প্রথম অক্ষর এক হয় বপিয়! এই ছই প্রকার 'আঘাত'ও এক 
সঙ্গে পড়িয়া থাকে, এবং সেই জঙ্টই ইহাদের অভিন্ন বলিয়া ভ্রম করা 
হয়। কিন্তু একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে, পর্বাঘাত ও ম্বরাঘাত 
অনেক ক্ষেত্রে একই অক্ষরের উপর পড়ে না। যেমন, 


ণ / | 
ঝরছেরে মৌ | -চাকের মধু। 


| 
রঃ পাওয়! | যায় হাওয়ায় ( সতোন্জ নাথ) 
(খাড়।রেখ। »পর্বাধাত ; বাক রেখ।স্ম্যাধাত) 
এখানে ঝরছে রে-এই অংশের প্রথমে পর্বাধাত ও শ্বাসাঘাত 
দুই-ই পড়িতেছে। কিন্তু “মৌচাক'-এর “বেলায় তাহা হইতেছে না। 


দেশজ ছন্দ ৪৫ 


বাংলা! উচ্চারণে প্রথম অক্ষর মৌ'"-য়ের উপর শ্বাসাঘাত পড়িবে। 
কিন্ত এখানে ছন্দের প্রয়োজনে পর্বাঘাত পড়িতেছে “চায়ের উপর । 
পঞ্কক্তিটির ম্বরাঘাত-প্রধান আবৃত্তি এইরূপ শুনাইবে ঃ 


নী | রে | রা 
রে পাওয়া যায় | ফিরি 
ইহাতে গদ্য-ছন্দের বা ইংরেজী ট্রোকী-ড্যাকৃটিলের গতির আমেজ 
আসে, কিন্তু ছড়ার ছন্দের স্থুর-বৈশিষ্ট্য নষ্ট হইয়া! যায়। ছড়ার ছন্দের 
ঢং বজায় রাখিতে হইলে এই ছন্দকে কয়েকটি প্রবল পর্বাঘান্ডের 
সাহায্যে পড়িতে হইবে । তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, প্রধান হওয়! 
তো৷ দূরের কথা, এই ছন্দে ম্বরাঘাতকে অজ্ঞাতবাস করিতে হয়। 


পর্বাঘাত ও তাল-_দেশজ ছন্দে বা ছড়ার ছন্দে ম্বরাঘাত 
অপ্রধান, পর্বাধাতই সেখানে প্রধান। এই পর্বঘাত বাংলা উচ্চারণ-গত 
শ্বাসীঘাত অপেক্ষ। অনেক অধিক বল-সম্পন্ন। ঢোল, মাদল প্রভৃতি বাদ্য- 
যন্ত্রে তাল ঝ৷ তালি বলিতে যে প্রবল আঘাত বুঝায়, এই পর্বাঘাতের 
সহিত তাহার মিল আছে। ছুইটিই সমান প্রবল এবং দুইটিই পর্বের 
প্রথমে পড়িয়া ছন্দকে তরঙ্গায়িত করে। ইহাদের শক্তি ও কার্য একই 
প্রকার। ইহাদের মধ্যে সম্পর্ক থাক খুবই সম্ভব । 


দেশজ ছন্দ ও লোক-সঙ্গীত-_ দেশজ ছন্দ লোক-সঙ্গীত হইতে 
উদ্ভূত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। বাদ্য-ছন্দের “সম ও তালের ঝৌক 
এবং এই ছন্দের পর্বাঘাত যে অনেকটা এক, একথা পূর্বেই বলা 
হইয়াছে। ইহা হইতে অনুমান করা যাইতে পারে যে, বাদ্য-ছন্দের 
অনুকরণ করিয়াই এই কাব্য-ছন্দের উদ্ভব হইয়্াছিল। পর্বাঘাত ও 
তালের সাদৃশ্ত ছাড়া! আরও একটি কারণে এই অন্ুমান সার্থক বলিয়া 
মনে হয়। ভারতীয় সঙ্গীতে ণখেমটা” নামে একটি তাল আছে। 


৪৬ বাংল ছন 


ঢোল বা মাদলে এই তাল বেশী বোজান হয় । এই বাগ্য-ছন্দের সহিত 
এক শ্রেণীর ছড়ার ছন্দ হুবহু মিলিয়! যায়। নীচে খেমট। তালের 
কয়েকটি বোল ও কয়েক পংক্তি ছড়ার ছন্দ মিশাইয়। উদ্ধৃত করা হইল £ 


4 ূ + | 
ধাক্‌ ধিন| ধিন্‌ | নাক্‌ ধিনা ধিন্‌ | ধাকৃধিনাধিন্‌ | নাগ, ধিন| ধিন, 


(১) রা আয় সই | নী আনিগে | মর আনিগে | ৫ 
(২) বৃষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদেয় এন | বান 
.. ধগে দেন কেন | নগে দেন কেন্‌ | ধগে দেন কেন্‌ | নগে দেন কেন্‌ 
(৩) তাক্‌ ধিন। ধিন, | নাক্‌ ধিন! ধিন, | ফড়িং বাবুর | বিয়ে 
টিঞ্টিকিতে | বাজন। বাজায় | খের! কাঠি । দিয়ে 
(8) আমি ঘদি | জন্ম নিতেম | কালিদাসের | কালে 
দৈধে হোতেম | দশম রত্র | নবরত্বের মালে 
ধাধিন1 নাঁতিন! | ধাধিনা নাতিন! | ধাধিন। নাতিন। 
(৫) াকাশ জুড়ে | ঢল নেমেছে | শৃধি ডুবে | -ছে 
গিদত। গিজোড় | গিজোড় গিজোড় | গিজতা গিজোড় | £1ং 


খেমট! ছন্দ ও উদ্ধৃত ছড়ার ছন্দ যে কার্ধতঃ এক, তাহা! উপরের 
ৃষটান্তগুলি পরীক্ষা করিলে-সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে । থেমটা তাল 
অন্তযজ শ্রেণীভুক্ত, অর্থাৎ প্রুপদ-খেয়ালের আমরে তাহার স্থান নাই। 
দেশী সঙ্গীত বা! লোক-সঙল্গীতেই তাহার প্রচলন বেশী। লে!ক-সঙ্গীত 
হইতেই নিম্ন শ্রেণীর মার্গ-সঙ্গীতে এই তালটি গৃহীত হইফ্কাছে। বাংল, 
কাব্যও এই ছন্দটির জন্ত লৌক-সঙগীতের নিকট খণী। 

বাংলা দেশের দক্ষিধ-পশ্চিমে সাঁওতাল, মুগ্ডারি প্রভৃতি কোল- 
ভাষী আদিবাসীদের বাস। ইহাদের মধ্যে “খেমটা' নামে এক 
গ্রকার গান খুব বেশী প্রচলিত। “মুণ্ডা-ছরঙ' নামে কোল গানের 
সঙ্ছলনে খেষটা' শ্রেণীর অনেকগুলি গীত সংগৃহ্হীত দেখা যায়। 


দেশজ হন ৪৭ 


এই সকল আদিবাসীদের গানে ছুইটি তাল প্রধান, খেমটা ও কাহারব!। 
গাঁওতালী গান ধাহার! শুনিয়াছেন, তাহারা জানেন, ইহাদের গান 
নুর-প্রধান, কথ! বেশী নাই। মাদলে যে ছন্দ বাজে, তাহা অনুকরণ 
করাই যেন ইহাদের গানের উদ্দেশ্য । এইরূপ বাস্-ছন্দে বাংলা শব্দ 
ভরিয়া দিয়াই দেশজ ছন্দ উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়৷ মনে হয়। আট, নয় 
শত বৎসর পুর্বে বাংল! দেশে কোল-ভাষধী আঁদিবাসিগণ অধিক সংখ্যায় 
বসবাস করিত। তাহাদের গান হইতেই এই তাল-ধর্মী ছন্দটি বাংলায় 
গৃহীত হইয়াছিল। ইহা শিষ্ট সাহিত্যে প্রচলন করার কৃতিত্ব কাহার 
প্রাপ্য, তাহা এখন নির্ণয় করা কঠিন। বিজয় গুপ্তের নামে প্রচর্সিত 
“মনসামঙ্গলে' দেশজ ছন্দে রচিত অনেকগুলি কবিত। পাওয়া যায়। 
লোচন দাদও (১৬শ শতক) এই ছন্দে কিছু কিছু পদ রচন! 
করিয়াছিলেন । সেই পয়ার-ত্রিপদীর বুগে লোচনের নৃতন ধরণের 
এচনাকে 'ধামালি' বলা হইত। এই নাম হইতেই বুঝা যাইতেছে 
ছন্দটি অকুলীন। লোচনের ধামালির নমুন! £ 


মধুপুরে | রূপ নগরে | রসের নদী | বয়, 
কুল বহিয়! | ঢেউ আসিয়! | লাগিল গোর! | গায় 


বণআত্রিক দেশজ ছন্দ_অধিকাংশ ছন্দোবিৎ বলেন, “বৃষ্টি পড়ে 
টাপুর টুপুর'-জাতীয় ছড়ার ছন্দ চার মাত্রার পর্বে গঠিত। এই মত 
আমরা সমর্থন করিতে পারি না। খেমটা ছন্দের সহিত ইহার সাদৃশ্ঠ 
দেখান হইয়াছে । খেমট! ছয় মাত্রার তাল। এই শ্রেণীর দেশজ 
ছন্দও যে ছয় মাত্রার পর্বে গঠিত, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকিতে 
পারে না। সঙ্গীতের পরিভাষা অনুসারে ইহ] 'ছুনী' চালের 
ছন্দ। অর্থাৎ সঙ্গীতের স্বাভাবিক লয়ে যাহা! এক মাত্রা, এই পদ্ত-ছন্দে 
তাহা ছুই মাত্রার সমান। বাস্ত-ছন্দে ধাগ, ধিনা ধিন্‌* তিন মারা, 


৪৮ বাংল! ছন 


কিন্তু এই পদ্য-ছন্দে 'আয় আয় সই'-পর্বটি হইবে হয় মাত্রা। 'আবৃত্তি 
করিবার সময় এ পর্বের যৌগিক অক্ষর তিনটি উচ্চারণ করিতে 
সমান সময় লাগিতেছে। সুতরাং কোন হিসাবেই ইহাকে চরি 
মাত্রার পর্ব বল৷ চলে না। 
ইহা যে সংস্কৃত গোষ্ঠীর বহিভূর্ত ছন্দ, তাহা! এই ছন্দের অপর 
একটি বৈশিষ্ট্য হইতে ধরা পড়ে । সংস্কৃত-মূল সমস্ত ছন্দেই ধবনির তৎসম 
উচ্চারণ-রীতি কিছু পরিমাণে পালিত হয়। কিন্তু এই ছন্দ সেদিক দিয়া 
সম্পূর্ণ নিরগ্কুশ। অক্ষরের হুম্বতা ও দীর্ঘতা সম্বন্ধে যে-সকল বিধি 
সংস্কৃত, অপত্রংশ ব! বাংল! ছন্দে প্রচলিত, তাহার সবগুলিই এই ছন্দে 
লজ্বিত হইয়া থাকে । ইহাতে সম্প্রসারণ বা সঙ্কোচন দ্বারা 
যে ভাবেই হউক, পর্বের নির্দিষ্ট মাত্রা-সংখ্যা পুরণ করিতে হয়। 
মাত্রা-সম্প্রসারণই অধিকাংশ ক্ষেত্রে দেখিতে পাওয়া যার। লৎু-স্বরাস্ত 
অক্ষরকেও প্রয়োজন হইলে সুরের সাহায্যে সম্প্রসারিত করিয়া দীর্ঘ 
বা সময় বিশেষে প্রুত করিতেও বাধা নাই। নীচের দৃষ্টান্ত গুলিতে 
হাইফেন-চিহ্ন দ্বারা মাত্রা সম্প্রসারণ দেখান হইল £ 
(১) মন তুমি কৃষি | কাজ জান না- 
এমন) মানব জমীন | রইলো! পতিত | 
আবাদ করলে | ফলতো সোন।- (রাম প্রস।দ ). 
(২) মা- কেদে কর | ম-ুসী মোর | তো! কচি- | মেয়ে- 
ওরি স-ঙ্গে- | বিয়ে- দেবে- | বয়-সে ওর | চেয়ে- 
পাঁচ গুগো সে-| বড়ো- ( রবীন্্রশাথ ) 
(৩) কুকুর গুলো- | শু কছে ধুলো- | 
ধুকছে কেহ- | ক্লান্ত দেহ (সতোন্দ্রনাথ ) 


উপরের ছৃষ্টান্তগুলিতে যৌগিক অক্ষর সব স্থানেই সম্প্রসারিত করা 
হইয়াছে। কোন কোন ক্ষেত্রে ছয় মাত্রা পূরণের জন্ত মৌলিক শ্বরধ্বনিও 
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সম্প্রসারিত করিতে হয়। নীচে শুধু মৌলিক অক্ষরের সম্প্রসারণ ও 
যৌগিক অক্ষরের সঙ্কোচন দেখান হইল £ 
(১) আমি- সতী- | লীলা-ব্তী- 
সাত ভায়ের বোন | ভাগ্যবতী 
(২) তাহা" হলে- | সেই বাণিজোর | করব মহা- | -জনী 


(৩) কোন্‌ দেশের গৌ | -রবের কথায় | বেড়ে ওঠে-| 
মোদের বুক 
(সাত ভায়ের বোন', “সেই বাণিজ্যের', “কোন দেশের গৌ'_এই. 
তিনটি পর্বে মাত্রা-সঙ্কোচন পাওয়া যাইতেছে । 
চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ-এ পর্যন্ত ছান্দসিকগণ ছড়ার ছনের. 
একটি শ্রেণীর কথাই বলিয়াছেন। কিন্তু প্রকৃত পক্ষে দেশজ ছন্দ ছুই 
প্রকার--খেমটা ঢঙের ষণযাত্রিক ছন্দ ও কাহারব! ঢঙের চার মাত্রার 
ছন্দ। ষণআত্রিক ছন্দের কথ। পূর্বে বলা হইয়াছে। এখন আমর! 
কাহারব! ঢঙের দেশজ ছন্দ সম্বন্ধে আলোচন1 করিব । খেমটার স্তায় 
কাহারবা তালও লোক-সঙ্গীত হইতে গৃহীত। কাহারব৷ ছন্দ 
অনুসরণ করিয়াই ষে দ্বিতীয় শ্রেণীর দেশজ ছন্দ সৃষ্টি করা হইয়াছে, 
এই ছুই ছন্দ মিলাইয়! পড়িলেই তাহা বুঝা যায়। কাহারবা! বোল, 
ও এই ছন্দ: 


” ৰ ] 
ধাগ, নাত, নাগ, ধিন্‌ | তাগ, নাত, নাগ ধিন্‌ 


(১) জা জিল নন 
(২) কুড়বা- | কুড়বা- | কুড়,ব।- | লি-জ্জে- 
(৩) ইকড়ি- | মিকড়ি- | চা-অম্‌ | চিকড়ি- 
(8) মারবো- | চা-বুক | চড়বো- | ঘোড়া 
৪ 


৫ বাংল ছনা 


চাঁর মাত্রার পরে একটি প্রবল পর্বাঘাতের সাহায্যে এই ছন্দ নুর 
করিয়৷ আবৃত্তি করা হইত। সমস্ত ছড়ার ছনাই যে এক নহে, ইন্থাদের 
গঠনে যে পার্থক্য আছে, তাহা! একটি দৃষ্টান্ত দিয়া বুঝাইতে চেষ্টা 
করিব £ 
থই আর | দই থাও | বই রাখ | তুলে 
কই মাছ | ভাজা থেতে | শৈল গেছে ভুলে 
এখানে 'খই*-২ মাত্রা, 'আর*-২ মাত্রা । এই ভাবে প্রতি পর্ব 
(শেষ পর্বট অপূর্ণ) চাঁর মাত্রার করিয়া পড়িলে, ইহাকে চৌমাত্রিক 
দেশজ ছন্দ বলিতে হইবে। কিন্তু প্রচলিত ছড়ার ছন্দের সুরে পড়িতে 
হইলে ইহার এক একটি পর্ব কি পরিমাণ সুর-সম্প্রসারণ দ্বারা ৬ মাত্রা 
দীর্ঘ করিতে হয়, তাহা লক্ষ্য করিবার বিষয়। তখন পড়িতে হইবে £ 
থই- আ-র | দই- খাও- | বই- রাখো- | তুলে- 
কই- মা-ছ ] ভাজা- থেতে- | শইলে। গেছে- | ভুলে- 
সুতরাং 'বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর” জাতীয় ছড়ার ছন্দ যে ষণমাত্রিক, 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকিতে পারে না। 
বাংল। কাব্যে দেশজ ছল্গ-__ছুই শ্রেণীর দেশজ ছন্দের সহিত ছুইটি 
তালের সাদৃশ্ত ও সম্পর্কের কথা বলা হইল। লোচন দাস এই ছুই ছনে'র 
মধ্যে ষণমাত্রিক ছন্দ-ভঙ্গীর উজ্জল ভবিষ্যৎ উপলব্ধি করিয়াছিলেন 
বলিয়। তিনি তাহার ধামালি ছন্দে ইহাকেই শিষ্ট রূপ দান করেন। 
এই শ্রেণীর দেশজ ছন্দ পরে বাংলা সাহিত্যে বিশেষ গ্রসার লাভ করে। 
রবীন্দ্রনাথের ক্ষণিকা, পলাতকা, বলাকা, প্রভৃতি কাব্য-গ্রন্থের অনেক 
সুন্দর সুন্দর কবিতা এই ছন্দে রচিত। এখন আর ইহাকে “ছড়ার ছন্দ" 
বলা! যায় না। কারণ গ্রাম্য রচনায় বা ছেলে-ভুলানো বা ছেলে- 
খেলার ছড়ায় ইহা' এখন আর সীমাবদ্ধ নাই। সংস্কৃত-মূল ছন্দ বাংলা 
কাব্যের প্রধান বাহুন। হুক্স, কোমল ও গভীর ভাব প্রকাশ করিতে 
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হুইলে বাঙালী কবি সংস্কৃত-মূল ছন্দই অবলম্বন করিয়া থাকেন। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ অনেক গান্তীর্যপূর্ণ সার্থক রচনার দ্বারা এই গ্রাম্য 
ছন্দের শক্তি প্রমাণ করিয়া গিয়াছেন। তাহার লেখনী-মুখে এই 
ছন্দ অনেকখানি মাঞ্জিত হইয়া উঠিয়াছিল। দৈনন্দিন জীবনের 
সহজ সরল অনুভূতি হইতে আরম্ত করিয়৷ «শেষ খেয়া'র গভীর 
আধ্যাত্মিক উপলব্ধি পর্যন্ত নান! স্তরের চিস্তা-ধার৷ তিনি এই ছন্দে 
মাধ্যমে সুন্দর ভাবে প্রকাশ করিয়াছেন । 


চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ বাংল! সাহিত্যে এতটা প্রসার লাভ করিতে 
পারে নাই। প্রধানতঃ ছড়া জাতীয় কবিতাতেই এই ছন্দ এখনও 
সীমাবদ্ধ রহিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্ত্রনাথ এবং অন্তান্ত আধুনিক 
কবিদের রচনায় চা মাত্রার এক প্রকার ছন্দ পাওয়! যায়। ইহাকে 
চার মাত্রার শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ (-ধ্বনি-প্রধান ছন্দ, মাত্র। ছন্দ) বলা হইয়। 
থাকে। কিন্তু আমাদের মনে হয়, এই ছন্দের উপর চৌমাত্রিক 
দেশজ ছন্দের প্রভাব পড়িয়াছে । এই সকল আধুনিক ছন্দ যদি প্রবল 
পবাঘাত সহযোগে চার মাত্রার পর্বে কাটিয়া কাটিয়া পড়া যায়, তাহ! 
হৃইলে চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দের সহিত ইহার কোন পার্থক্য থাকে না। 
যেমন, 
0০৭ | 
(১) ঝর্ণা" | ঝর্ণা | হনারী | ঝর্ণা- | 
(২) বাসাথানি | গায়ে লাগ! | আম্ণণী | গির্জার 
(৩) ছিপখানি | তিন দাড় | তিন জন | মাল! 
চৌপর | দিন ভোর | গ্যায় দূর | পাল্লা 
(৪) লঙ্ঘি এ | দিঙ্ধুরে | প্রলয়ের | নৃত্যে 
ওগে! কার | তরী ধায় | নির্ভীক | চিত্তে 
৫৫) আগাডুম | বাগডুম | ঘোড়াডুম | সাঁজে- 


আর 


€২ ংল৷ ছন্দ 


আমর এখন বিভিন্ন কবির রচন! হইতে দেশজ ছন্দের নমুনা উদ্ধৃত 
করিব। লামান্ত একটি গ্রাম্য-ছন্দ কি ভাবে আধুনিক যুগে উৎকর্ষ লাভ 
করিয়াছে, দৃষ্টাস্তগুলি হইতে তাহা বুঝা যাইবে। বুঝা যাইবে, এই 
ছন্দ-পদ্ধতিকে এখন আর উপেক্ষা করা যায় না। ইহা দঈপ-বৈচিত্রো 
এবং বিচিত্র ভাব প্রকাশের বাহক রূপে যে-কোন অভিজাত 
ছন্দ-পদ্ধতির সমকক্ষ হইয়! উঠিয়াছে £ 


(১) নাই গুণ- | মনি মো-র | নিতাই গুণ-| মণি 
আনিয়া- প্রে- | মে-র বন্যা | ভালাইলে অ- | -বনী 
প্রেমের বস্তা | লইয়া! নিতাই | আইল! গৌড় | দেশে 
(লোচন দাস) 


(২) মি দেখি- | রি হ্খী- রঃ মাথর | 
রসিক নাগর | রসের সাগর | ব্রাহ্মণের | বেশ। 
গলে- পাট।” | ভালে- ফে1ট1- | কোশা- কুশী- | করে। 
ছোট- কাছা- | মোটা বৌচা- | কটি- আঁটি- | পরে। 
(শেখর) 


| | 
(৩) আমায় দেও ম| | ভুবিল দারী--। 


| 
আমি) নিমক হারাম | নই শক্ষরী-। 


ণ 
পদ) রর ভীার | সবাই লুটে- | 


ইন আক তে নি 
ভাড়ার জিল্পা | যার কাছে মা- | 
সে যে-ভে'লা- | বরিপু-রারি- ॥ 
(রাষপ্রসাদ ) 
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১ €8) কোন হাটে তুই | বিকো-তে চাস্‌। 
| 
ওরে- আমার | নর 


| | 
কোন্থানে তোর | স্থান? 
(রবীন্দ্রনাথ, ক্ষণিক1 ) 


ূ ূ | 
(৫) আমি- এলেম | ভাঙল তোমার | ঘুম 
| | 1 | 
শূন্যে শুহ্যে | ফ্টল আলোর | আনন্দ কু- | -হ্ম 
আমায় তুমি- | ফুলে- ফুলে- 
ফুটিয়ে তুলে- 
ভুলিয়ে নিলে- | নানা- রূপের |] দোলে। 
আমায় তুমি-। তারায় তারায়। ছড়িয়ে দিয়ে-। কুড়িয়ে নিলে-। কোলে 

আমায় তুমি - মরণ মাঝে-। লুকিয়ে ফেলে 


ফিরে- ফিরে- | নূতন করে- | পেলে। 
(রবীন্দ্রনাথ, বলাকা!) 


ূ ঃ ূ 
€৬) শরৎ কালের | পূর্ণ শশী- | বড়ই মধুর | বটে, 
তারায় যখন | ঘিরে থাকে- | নীল আকাশের | পটে ) 
দেখতে মধুর্র | শৈবালেতে- | ঘেরা- শত- | দলে 
একটি যখন | ফুঁটে থাকে | সুনীল ম্বচ্ছ | জলে ; 
নাইক কিন্ত | বিশ্বে কিছু- | এমন মনে | লোভ। 
শ্যামল বনের- | মাঝে যেমন | আমার বাছার | শোভ। 
( দ্বিজেন্দ্রলাল, ঘুমন্ত শিশু) 


| ূ ৃ ূ 
€৭) হল ক'রে- | ছুটার পরে- | ওই যে যারা- | যাচ্ছে পথে--. 
হালকা হাসি- | হাসছে কেবল | ভাসছে ধেন- | আলগ। শ্রোতে, 
কেউবা শিষ্ট | কেউবা চপল | কেউবা উপ্র | কেউব! মিঠে | ) 


ই আমাদের | ছেলে-র! সব | ভাবনা বা" সে | ওদের পিঠে । 
( সত্যেজ্জনাখ, ছেলের দল ) 


€৪ বাংল! ছন 


(৮) রা চেয়ে যে- | টু গীড়ি-| না পু 
৫ ইখানি আর | কেউ রাখে না" | পেতে 
ছোট্ট খালায় | হয় নাক ভাত | বাড়া 
জল ভরে না- | ছোউ গেলা-সেতে। 
বাড়ীর মধ্যে | সব চেয়ে যে- | ছোট 
থাবার বেঙগার | কেউ ডাকে না- | তাকে । 
সব চেয়ে যে- | শেষে- এসে-| ছিল 
তারি- ওয়া | ঘুচে-ছে দব | আগে । 
( সত্যেন্রনাথ, ছিন্ন মুকুল ) 


(৯) নারী ] রা পাশে- | মর ওই | বাহ 
পাঠিয়ে দিলে- | বাবা- আমায় | মেরে" ধোরে- | পাঠশালা-য়। 
হাতে- খড়ি- | নয় সে আমার, | পোড়লে হাতে- | দড়ি গো- ! 
সকাল বি-কল | ঘাঁনি- টানা- | দিয়ে- ঘরের | কড়ি গো- 
(কিরণধন চট্টোপাধ্যায়, নাঁমকাট। সেপাই ) 


(১) টা এবার | টি ণ ্ নেশার | ট পাগল 
সি্ধু পারের | সিংহ দ্বারে- | ধমক হেনে- | ভাঙল আগল ! 
মৃত্যু গহন | অন্ধ কুপে- 
মহা- কালের | চও রূপে- 
ধুসর ধুপে- 
বন শিখার | মশাল হ্রেলে- | আসছে ভয়ঙ, | -কর 
ওরে এ) হাসছে ভয়ঙ, | -কর! 
তোর] সব) জয়ধ্বশি- | কর! 
(নজরুল ইদলাম, প্রলয়োল্লান ) 
(১১) পাটের ক্ষেতের | ভিতর দিয়ে- | ঘাঁটের ডিঙ্গ- | বাই 
তবু- আমার | হাটের সাথে- | কোন- বাধন | নাই 
(বতীন্তরমোহন বাগচী, খেয়াডিডি ) 


দেশজ হন €€& 


| 
(১২) মাঝি) চিক [ রি তরী- | নদীর মাঝে | 


| | | 
তরী) এ- ঘাটেতে- | বাধবে। নাকো- | আঞ্গকে সাঝে, | 
(কুমুদরগ্জন মল্লিক, স্মৃতির বাথা) 


ূ | 
(১৩) এবার তবে- | ঝড় 
ূ ] 
এবার তবে- | বিদু/তে-র | তীক্ষনথে 


| [ | 
পাষাণ কালো- | আকাশ যাঁক| ছিড়ে 
| 
এবার তবে- | দীপ্ত দারুণ | তরুণ চোথে- 


আশার £াল ম | -শাল। 
(বুদ্ধদেব বনু, পৃব'রাগ ) 

বাংলার বাহিরে দেশের ছন্দ_-এই ছুই শ্রেণীর ছন্দের 
প্রচলন শুধু বাংলা ভাষাতেই সীমাবদ্ধ নহে। বিশেষ করিয়া ওড়িয়া 
সাহিত্যে এই শ্রেণীর ছন্দের কথা পরে আলোচিত হইবে। কোল 
গোষ্ঠীর লোক-সাহিত্যেও এই দুইটি ছন্দ-শৈলীর প্রচলন দেখ! যায়। 
“মুণ্ডা ছুরঙ' নামে গীত-সংগ্রহ হইতে একটি চৌমান্রিক দেশী ছন্দের 
দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিতেছি ঃ 


|] ০০১ 
হতুবন | বোলোগম | দিহ্বমন | বো-লে- 


হতু হতু | গো-ম | অয়র বে | ডাইঙ। 
হতুবন | বোলোগম | দমন | বো-লে 
দিহ্ছম দি ] -হম গোম | সৃতুঃ বে | ড়ইড। 
(গীত সং--৫৪৪ ) 
জর, হোলী উৎসবের কিছুকাল পূর্ব হইতেই বালক. ও বুবকের। 
বহ/খমবের জন্ত বাড়ী বাড়ী ঘুরিয়। কাষ্ঠ সংগ্রহ করিয়া আনে। সেই 


১4 বাংল ছন্দ 


সময় তাহার! সুর করিয়া একটি ছাড়া আবৃত্তি করে । এঁ ছড়াটিও দেশজ 
চৌমাত্রিক ছন্দ । যথা-_- 


ূ | ূ 
হোলকী- | মাইয়া | দে-ব | -কী- 
লড়কন্‌ | জী-য়ে- | লাখব-| -রিষ 


ইত্যাদি 
দেশজ ছন্দের বৈশিষ্ট্য-_দেশজ ছন্দের যে-সকল বৈশিষ্ট্যের কথ। 
পূর্বে আলোচন! কর! হইয়াছে এখানে তাহা সংক্ষেপে বিবৃত হইল £ 
(১) বাধ্য যন্ত্রে তাল অনুনরণ করিয়া দেশজ ছন্দের উদ্ভুব। 


সেজন্ত ইহার প্রতি পর্বে প্রথমে একটি তালি বা পর্বাঘাত থাকে । 
এই পর্বাঘাত ও শ্বাসাঘাত পৃথক বস্তু । ইহারা কখনও একই অক্ষরে 


পড়ে, কখনও ঝ৷ পৃথক্‌ পৃথক অক্ষরের উপর পড়িয়া থাকে । এই ছন্দে 
পর্বাঘাতই প্রধান। কবিতা আবুত্তি করিবার সময় স্বরাঘাত উপেক্ষিত 
হয়। 

(২) দেশজ ছন্দ ছুই প্রকার-_ষণমাত্রিক ও চৌমাত্রিক। ছয় 
মাত্রা চালের দেশজ ছন্দই বধালা কাব্যে অধিক সমার্দর লাভ 
করিয়াছে । ভারতে ও ভারতের বাহিরে অষ্িক-গোষ্ঠীর লোক-সাহিত্যে 
দেশজ ছন্দের প্রচলন আছে। 

(৩) অক্ষরের হুম্বত। ও দীর্ঘতা সম্বন্ধে যে সকল বিধি সংস্কৃত 
ও বাংলা ছন্দে প্রচলিত তাহার সবগুলিই এই ছন্দে লঙ্ঘিত হয়। 


অক্ষরের সক্কোচন বা৷ সম্প্রসারণ দ্বারা পর্বের মান্রা-সংখয৷ পুরণ করা 
হইয়া থাকে। মাত্রা-সন্প্রসারণই অধিক ক্ষেত্রে পাওয়া যায়। 


গ্রয়োজন হইলে লঘু-্বরাস্ত অক্ষরকেও সুরের সাহায্যে সম্প্রসারিত 
করিয়৷ দীর্ঘ বা পুত কর! হয়। 
(৪). এই ছন্দ লোক-সঙ্গীত হইতে প্রাচীন যালা-সাহিতে) 


গৃহীত হইয়াছিল। 


তৎসম ছন্দ €৭ 


ংস্কৃত-মূল ছন্দ 

শ্রেণী-বিভাগ-_সংস্কৃত গোষ্ঠীর ছন্দ (অর্থাৎ, বৈদিক, বৃত্ত, জাতি 
ও অপত্রশ ছন্দ) হইতে গৃহীত বা উৎপন্ন বাংলা ছন্দকে সংস্কৃত-মূল 
ছন্দ বলিব। অধিকাংশ বাংল! ছনদই এই শ্রেণীর অন্তভূক্ত। ইহা 
ছুই প্রকার-_-তৎসম ও প্রারুতজ। বাংলায় বৈদিক ও বৃত্তছন্দের রূপ 
হুবহু অনুকরণ করিলে তাহা হইবে তৎসম ছন্দ। প্রাকৃত ছন্দ অর্থাৎ 
মাত্রা-ছন্দ, বিশেষ করিয়া অপভ্রংশ যুগের মান্রাছন্দ অনুদ্রণ করিয়া 
যে সকল ছন্দ বাংলায় স্থষ্টি হইয়াছে তাহাদের নাম প্রারুতজ ছন্দ । 
আর এক প্রকার সংস্কৃত-মূল ছন্দ বাংলা সাহিত্যে খুব বেশী পাওয়। 
যায়। প্রাকৃত ছন্দের গঠন এবং বৃত্তন্দের আক্ষরিকতা মিশাইয়া 
এই ছন্দ সৃষ্টি করা হইয়াছিল। পরে এই ছন্দ বাংলায় খুব বেশী 
প্রসার লাভ করে। এই মিশ্র ছন্দটিই বাংলার নিজস্ব ছন্দ। মাগধী 
অপত্রংশ অঞ্চলে এই ছন্দ-পদ্ধতির প্রীধান্ট পরিলক্ষিত হয়। আমরা 
ইহার নাম দিয়াছি ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ | 

তৎসম ছন্দ 

তগসম ছন্দ--তৎসম শবের ন্তায় তৎসম ছন্দও বাংলা-সাহিত্যে 
'সংগ্কত হইতে সোজান্থুজি গৃহীত হইয়াছে । এঁতিহাসিক ক্রম- 
বিকাশের পথে প্রাকৃত ও অপত্রংশ ধুগ অতিক্রম করিয়া ইহ] বাংলা 
সাহিত্যে প্রবেশ করে নাই। প্রাচীন ও আধুনিক বাঙালী কবি বৃত্ব- 
'ছনের অনুকরণে এই সকল ছন্দ রচনা করিয়া আমাদের ছন্দ-ভাগ্ডাঁর 
সমৃদ্ধ করিয়াছেন। তবে এই সকল ছন্দ বাংলা ছন্দ। ইহাদের 
সংস্কৃত ছন্দ বলা যায় না, কারণ সংস্কৃত ছন্দ বা বুত্ছন্দের 
সহিত এই ছন্দের পার্থক্য আছে। প্রথমতঃ, বৃত্তছন্দ পংক্তি-নির্ভর, 
কিন্তু বাংলায় তৎসম ছন্দ অন্যন্য বাংলা ছন্দের হ্ঠায় পর্ব-নির্ভর। 
এইখানেই বৃত্তছনোর সহিত তৎসম ছন্দের প্রধান পার্থক্য। দ্বিতীয়তঃ 


€৮ বাংল! ছন্দ 


বৃণ্তছন্দে মিল ব্যবহার হয় না, কিস্তু তৎসম ছন্দ সমিল হইতে পারে। 
বৃত্ছন্দের সহিত ইহার সাদৃশ্তও আছে। এই, ছন্দে বৃত্তছনের প্যাটার্ণ 
বহু অনুকরণ করা হয়। সেজন্ত বৃত্তছন্দের স্তায় তৎসম ছনও 
অক্ষর-ছন্দ। এই ছনেো অক্ষর-সংখ্যায় মিল থাকে । বৃত্তছনের 
.যেষে স্থানে যতি পড়িবার কথা ইহাতেও সেই সকল স্থানেই যতি 
পড়িয়া পংক্তিটিকে পর্ব-বিভক্ত করিবে। অন্ত কোন ভাবে যতি স্থাপন 
করিতে গেলে ধু্ৃহন্দের গতি ও গঠন নষ্ট হইয়া যাইবে। 
বাংলায় তৎসম ছন্দ ছুই প্রকার £ শুদ্ধ তৎসম ও নব্য তৎসম। 
শুদ্ধ-তগুসম ছন্দ-সংস্কত উচ্চারণ-রীতি অনুসারে লঘু-গুরু 
অক্ষর প্রয়োগ করিয়া বাংলা তৎসম ছন্দ রচনা করিলে তাহ! হইবে 
গুদ্ব-ততসম ছন্দ। বৃত্ত ছন্দের গঠন ও স্বরধবনির তৎসম উচ্চারণ এই 
ছনের বৈশিষ্ট্য । যেমন ভারতচন্দ্রের 
লট। গট, জটাজ, | ট সংঘট্ট গ লা। 
চলচ্ছল টলটরন্‌ | কলকল্‌ তরঙ্গ!) 
ফগাঁফণ ফণাফণ | ফণিফণর গাজে। 
দিনেশ প্রতাপে | নিশানাথ সাজে ॥ 


ইহা একটি ভূজঙ্গ-প্রয়াত ছন্দের দৃষ্টান্ত। একটি লঘু অক্ষরের পর. 
দুইটি গুরু অক্ষর,--এই ক্রম অনুসারে বারে! অক্ষর ব্যবহার করিয়া 
এবং ৬ অক্ষরের পরে যতি স্থাপন করিয়া এই তৎনম ছন্দটি রচিত 
হইয়াছে। এই ছন্দে আ, ঈ, উ, এ, ও, দীর্ঘ। ব্যঞ্জনান্ত ও যৌগিক 
স্বরাস্ত অক্ষরও সম্প্রসারিত। বৃত্তছন্দের কোন নিয়মই এখানে লঙ্ঘিত 
হনব নাই। সুতরাং ইহ! শুদ্ব-তৎ্নম ছন্দ । 

নব্য ভগুদম ছন্দ_বাংল। উচ্চারৎ-রীতি অন্ুপারে লৎু-গুর' 
অক্ষর প্রয়োগ করিয়। বাংল! ভাষায় বৃত্ত ছন্দ রচিত হইলে তাহা হইবে 
নধ্য তৎসম ছন্দ। আমরা পূর্বেই বলিয়াছি, ব্যঙনাস্ত ও যৌগিক স্বরান্ত 


তৎসম ছন্দ ৫৯ 


অক্ষরের তৎসম প্রয়োগ বাংলায় স্বাভাবিক, কিন্তু আ, ঈ, উ, এ, ও-_ 
এই কয়টি দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর খাংলায় স্বভাবতঃই হুন্ব। ইহাদের 
দ্বিমাত্রিক প্রয়োগ বাংল! ছন্দে স্বাভাবিক শুনায় না। সেজন্য বাংলা 
ছন্দের যাতুকর সত্যেন্্রনাথ এবং আরও অনেকে বুণছন্দ অন্ভুকরণ 
করিবার সময় গুরু অক্ষরের স্থলে শুধু ব্যঞ্জনান্ত ও যৌগিক ত্তবরাস্ত 
অক্ষরই ব্যবহার করিয়া পরম কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। হারা আ, ঈ 
প্রভৃতি দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর হৃশ্ব রূপে ব্যবহার করায় তাহাদের তৎসম 
ছন্দ কৃত্রিম বা অন্ব।ভাবিক হয় নাই; যেমন, 

বুতছন্দে মন্াক্রাস্তা-_ 


শা পর শপ এর ৪ 


শা পে না স্তং, গমিত মহিমা, 


বর্ভোগ্েন ভতু?। 
সত্যেন্্রনাথের মন্দাক্রাস্তা-_ 


শস্প্প পা টি ও ছি 6.0 ০ 


পিঙ্গর্‌ বিহ্ববন | ব্যথিত নভতনল্‌ | 


ওরা চু] স শপ ডি ০ গাজা 


কই গে! কই মেঘ, উদয় হও। 
১৭ অক্ষর 


আর একটি দৃষ্টান্ত দিই। সংস্কৃতে পঞ্চচামর ছন্দ ১৬ অক্ষরে গঠিত 
ইহার ১, ৩, প্রস্ততি বিষোড় অক্ষর লঘু ও ২, ৪, প্রত্ৃতি যোড়' অক্ষর, 
গুরু, এবং ৪, ৮ ও ১২ অক্ষরের পরে বিরতি । যেমন, 


প্রমাণিকা, পদ দ্বয়ং বদন পং, চ চামরং 
সতেঃজ্নাথের পঞ্চচামর ছন্দ 


মহৎ ভয়ের | মুরৎ সাগর | বরণ তোমার 


তমঃ হ্াামল; ১৬ অক্ষর 


০ বাংল! ছন্দ 


বাংল! সাহিত্যে তণসম ছন্দের ভবিষ্তু--তৎসম ছন্দ বাংলায় 
উপেক্ষিত। এই ছনোর বিরাট সম্ভাবনার প্রতি বাঙালী কবি 
অনোযোগী হইবেন, ইহাই আমাদের কামনা । বৃত্তছন্দ বিশ্বসাহিত্যে 
তুলনাহীন। ইহার ঝঞ্কার, শ্রতি-মাধূর্য, ও গতি-বৈচিত্র্য বাংলা কাব্যের 
সম্পদ্‌ বৃদ্ধি করিবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। বুত্তছন্দের এই সকল গুণ, 
অন্ততঃ ইহার অনেকখানি যে বাংল! ছন্দে সঞ্চারিত করা সম্ভব, ইহা 
আমর! বিশ্বাস করি । দুঃখের বিষয়, বাঙাণীর কবি-প্রতিভা এতদিনেও 
এই শক্তিশালী ছন্দ-ধারা আপন করিয়। লইতে পারিল না । এই ছন্দ 
এখনও বাংলায় হাস্ত-রসাত্মবক কবিতায় অথবা পরীক্ষা-মূলক সতর্ক 
রচনায় সীমাবদ্ধ রহিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের লেখনী-মুখে প্রাকৃত ছন্ৰ 
চূড়ান্ত উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে। জয়দেবের ছন্দ ও ব্রজবুলি ছন্দ যে 
বাংলায় এভাবে আত্মসাৎ করিয়া লওয়া যায়, একথ! গত শতকে কেহ 
কল্পনাই করিতে পারিতেন না। প্রতিভাশালী কবির আবাল্য 
সাধনাই ইহা! সম্ভব করিয়াছে। এখন আর এক জন প্রতিভাশালী 
কবি বৃত্তছন্দের শক্তি ও সামর্থ্য বাংল! ছন্দের ধমনীতে সঞ্চারিত করিয়া 
দিতে পারিলে বাংল! সাহিত্যের শক্তি ও সৌন্দর্য অনেক বেশী বুদ্ধি 
পাইবে। 

সংস্কত ছন্দ কি ভাবে বাংলায় ম্বাভাবিক করিয়া তোলা যাইতে 
পারে সে সম্বন্ধে আমাদের ইতিহাসের শিক্ষা গ্রহণ করা উচিত। 
জয়দেব সংস্কত ভাষায় যে-সকল অপত্রশ ছন্দ রচনা করিয়াছিলেন 
পাঁচ ছয় শত বৎসর পরে পদীবলী-কারগণ তাহ! ব্রজধুলি ভাষায় 
অনুকরণ করিয়া! সার্থক সৃষ্টি রাখিয়া গিয়াছেন। কিন্তু জয়দেব কর্তৃক 
অনুস্থত সংস্কৃত ম্বর-ধবনির উচ্চারণ যে, প্রাদেশিক, এমন কি ব্রজবুলির 
মত কৃত্রিম ভাষাতেও চলিতে পারে না, তাহা সে যুগের কবিগণও 
কতকটা উপলব্ধি করিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথের কানেও এই সত্য 
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ধরা পড়িয়াছিল। এবং তিনিই প্রারুতজ ছন্দ স্বরধ্বনির মাঝা-মূল্য 
কি হইবে, সে সম্বন্ধে একটি বাংল! পদ্ধতি সৃষ্টি করিয়া! গিয়াছেন। 
সেখানেও দেখি আ, ঈ, উ, এ, ও--এই কয়টি দীর্ঘ মৌলিক স্বর-ধবনি 
সাধারণতঃ হৃত্ববৎ ব্যবহার করাই নিয়ম হইয়! দীড়াইয়াছে। তৎসম ছন্দ 
রচনার সময় একথা ভূলিলে চলিবে না। 


লালমোহন বিস্তানিধি “সংস্কতান্ুনারে নূতন ছন্দঃ আখ্য। দিয়! এক 
শ্রেণীর তৎসম ছন্দের কথা বলিয়াছেন। তিনি “রাবণবধ' কাব্য হইতে 
এই শ্রেণীর ছন্দের অনেকগুলি দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিয়াছিলেন। ছৃষ্টাস্তগুলি 
পরীক্ষা করিলে দেখিতে পাওয়৷ যায়, এই শ্রেণীর ছন্দে যৌগিক 
্বরান্ত ও ব্যঞ্ননাস্ত ধবনিই কেবল দীর্ঘ। ইহাতে দীর্ঘ মৌলিক স্বর বর্জন: 
অথবা এক মাত্রায় ব্যবহার করার চেষ্টা কর! হইয়াছে । যেমন, 
চজ্রবন্্ব ছন্দের নমুনা £ 
পূর্ব পুণ্য মম উৎকট ভূবনে। 
এাপ্ত ভৃত্য তব ছুলভি চরণে ॥ 
সত্যেন্্রনাথও এই ছন্দ-পদ্ধতি অবলম্বন করিয়া নব্য তৎসম ভঙ্গীর 
উৎকর্ষ সাধন করিয়াছেন । সত্যেন্্রনাথের এই সাফল্যে আশা 
হইতেছে, শুদ্ধ প্রাকৃত ছন্দের স্ায় এই শ্রেণীর তৎসম ছন্দও এক সময় 
বাংলায় স্বাভাবিক ছন্দ-রীতিতে পরিণত হইবে। 
শু্ধ তৎসম ছন্দের অস্বাভাবিকতা লক্ষ্য করিয়াই বোধ হয় অনেক 
কবি এই ছন্দে হান্ত-রসাত্বক কবিতা বা গান রচনা করিয়াছেন। 
গ্রাচীন কাল হইতেই এই ধারা চলিয়া আসিতেছে। সেকালের 
অনেক উদ্ভট কবিতায় হান্ত-রস স্থির জন্য বৃত্রছন্দ ব্যবহৃত হইতে 
দেখা যায়। যেমন, 


কু বাংল! ছন 


শোনেন স্থায়রত দা-দা, আমি ধড় ঠেকেছি 
আপনি হন গ্রাম্য ক ত1: 
দশ টাকা” কর্ত করবো, কত করেদেবনুদ, 
কন দেখি সত্য বাত4। 
অপর এক ব্রাঙ্ষণের খেদোক্তি £ এটিও অগ্ধর। বৃত্ত £ 
শ্রত্বা-গ্রাম। স্তরে-ইহং, ভাল বটে শিরিণী, 
সত্যনারা-য়ণশ্ক ; 
গত্বা-তত্রা-তিহর্ধা- দাটথানি বাতাসা- 
পাইলা-মা-বশে-ষে। 
রাত্রৌ-তী-ব্রান্ধকারে-, চোখে কিছু দেখি না, 
ঘা-গুতা-খাই কপা-গে- 
ইতুতবা-খেদাস্থিতো-হহং ফিরে আসি বাড়ীতে, 
বৌ-বলে-রে -কিলা-রে ॥ 
এই জাতীয় উদ্ভট ছন্দের দ্বারা বাংলা সাহিত্যের সম্পদ বিশেষ 
বৃদ্ধি পাইবে না। শুদ্ব-ভঙ্গীর 'তৎসম ছন্দ বাংল! সাহিত্যে প্রচলিত 
করিবার জন্) দীর্ঘ কাল ধরিয়া চেষ্টা চলিতেছে । কিন্তু এই চেষ্টা 
বারবার ব্যর্থ হইয়াছে । এই ছন্দ-রীতি বাংলা সাহিত্যে এ পর্যস্ত 
কোন বিশিষ্ট রস-ধারা প্রবর্তন করিতে পারে নাই। ইহার 
পরিবর্তে নব্য পদ্ধতিতে তৎসম ছন্দ রচনা করিলে সুফল পাওয়৷ 
যাইবে বলিয়া মনে হয়। 


প্রাকৃতজ ছন্দ 


প্রাকৃত ও অপভ্রংশের নিকট বাংলার খণ-_বাংলা ভাষা 
মাগধী অপত্রংশ হইতে উৎপন্ন হইয়াছিল। অপত্রংশের শ্তন্ত-ধার! 
পান করিয়াই তাহার শৈশব অতিবাহিত হয়। সংস্কৃত ভাষা ও 


প্রাকৃত ছনা | ৬১ 


সাহিত্য হইতে কোন, কিছু গ্রহণ করিবার যোগ্যতা তখনও তাহার 
হয় নাই। সেজন্ত অপভ্রংশই ছিল তাহার প্রথম আদর্শ । অপভ্রংশের 
অঙ্গনেই তাহার তখনকার কার্-কলাঁপ সীমাবদ্ধ থাকিত। 
এই শৈশব যুগে অপভ্রংশ হইতেই রাধার পরিকল্পনা বাংলায় 
গৃহীত হয়। এই সময় বাঙালী অপভ্রংশ হইতেই সহজ-লাধনা 
। অর্থাৎ দেহের মধ্যে দেহাতীতের সন্ধান-সাধন! শিক্ষা! করে। সংস্কৃতে 
মহাকাব্য ও খণ্ডকাব্য আছে, কিন্তু 'লিরিক' ধরণের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র আত্ম- 
ভাবময় কবিতার কথা নাই। অপভ্রংশে এই শ্রেণীর রচনা পাওয়া 
যায়। এই অপত্রংশ ধারাই চর্যাগীত ও বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্য দিয়া 
বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথের কাব্যে এক বিশেষ পরিণতি লাভ 
করিয়াছে । লহ্‌না, খুলনা, ফুলরাকে সংস্কৃত অভিধানে পাওয়া যাইবে 
না। এগুপি অপত্রধশ শব্দ। খুব সম্ভব মনসাও তাই। পলি ও 
অর্ধ-মাগধীতে 'মনঃ হইতে উৎপন্ন 'মনস' শৰের প্রয়োগ পাওয়! যায়। 
বুন্দেলখণ্ড ও রাজস্থানে এখনও মনস্কামনা-সিদ্ধয়িত্রী দেবী রূপে মনসার 
পুজা প্রচপিত আছে। এই সকল অপত্রংশ-নামা চরিত্রের সহিত সম্পৃক্ত 
কাহিনীগুলি অপত্রংশ সাহিত্য হইতেই বাংলায় গৃহীত হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয়। পুরাতন সংস্কৃত সাহিত্যে ইহাদের উল্লেখ নাই। প্রাচীন বৌদ্ধ 
সাহিত্যে মঙ্গল-গীতের কথা পাওয়া যায়। খুব সম্ভব এই অনালঙ্কারিক ও 
অপৌরা'ণিক কাহিনী-বর্ণন প্রণালীও অপভ্রংশ সংস্কৃতি হইতেই জয়দেব 
চয়ন করিয়া লইয়াছিলেন, এবং এই লৌকিক ধারাই বাংলার মঙ্গল 
গানে পুষ্টি লাভ করে। 
ংল! সাহিত্যের উপর অপত্রংশের প্রভাবের কথা সংক্ষেপে বল! 
হইল। বাংল! ভাষা ও ছন্দের উপর প্রারৃত-অপভ্রংশের প্রভাব আরও 
বেশী। প্রাকৃত যুগে ভারতীয় আর্ধ-ভাষ! (তাহার ধ্বনি, অভিধান 
এবং ব্যাকরণ ) এক বিরাট পরিবর্তনের সন্ুখীন হয়। আর্ধ-ভাষার 


"৬৪ বাংল! ছন 


এই নবরপ প্রাকৃত নামে অভিহিত হইয়া থাকে । প্রান্ত ভাষার শেষ, 
স্তরকে অপত্রংশ বলা হয়। মাগধী অঞ্চলের অপত্রংশ ভাষাই বাংলার, 
জননী। সেজন্য সংস্কৃত অপেক্ষা প্রাকৃত ও অপভ্রংশ ভাষার সহিত 
বাংল! ভাষার সাঘৃশ্ত বেশী। বাংল! ভাষার উপর প্রারুত-অপত্রংশের 
প্রভাবের কথ! আমর! এখানে বিস্তুত ভাবে আলোচনা করিব না। 
আমর! শুধু শ্বরধবনির উচ্চারণ সম্বন্ধে দুই একটি কথা৷ বলিব। 

সংস্কতে “এ' এবং “ও” দীর্ঘ স্বর। কিন্তু দ্রাবিড় ও কোল ভাষায়, 
এবং কোন কোন ইন্দো-ইয়োরোগীয় ভাষায় “এ এবং “ও'র 
হুম্ব ও দীর্ঘ উভয় উচ্চারণই পাওয়া ষায়। পতঞ্জলির “এ' এবং “ওঃ স্ুম্ব 
উচ্চারণের উল্লেখ করিয়াছেন। প্রাচীন মৈথিল ভাষাতেও আ, এ, এবং 
ও-র হ্ম্ব উচ্চারণ পাওয়া ষায়। অপত্রংশ কবিতায় শুধু আ, এ, ও, নহে, 
সমত্ত দীর্ঘ ধ্বনিরই হুস্ব এবং দীর্ঘ প্রয়োগ স্থলভ। অপভ্রংশ ছন্দ- 
শান্ত্েও সংস্কৃত দীর্ঘ ধ্বনির হম্ব উচ্চারণ ম্বীকৃতি লাভ করিয়াছে। 
ইহাতে মনে হয়, অপতভ্রংশ যুগের কথ্য উচ্চারণেই দীর্ঘ ধ্বনির, 
তৎসম উচ্চারণের প্রতিদ্বন্বী হুম্ব উচ্চারণ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল । 
অপভরংশ ছন্দ এই ধ্বনি-পরিবর্নেরই সাক্ষ্য বহন করিতেছে । 
চলিত বাংলাতেও আ, ঈ, উ, এ, ও, &ঁ, ও--এই কয়টি দীর্ঘ ধ্বনির হম্ব 
এবং দীর্ঘ উভয় উচ্চারণই পাওয়া যায়। যেমন, রামা, রাম; 
বেশী, বেশ; দোল! দোল) তৈলা, তৈল্‌; গৌরা, গৌর--এই কয়টি 
শব্দ-যুগলের প্রথমটিতে আদি শ্বরধ্বনি হৃপ্ব, এবং দ্বিতীয়টিতে এ 
একই ধ্বনি দীর্ঘ। চন্দ্রবিন্দু যুক্ত হইলেও অনেক সময় বাংল! ্বরধবনির 
মাত্র সম্প্রসারণ কর। হয়। যেমন চাপা, টা-পা। 

দীর্ঘ ধ্বনির হৃম্ব রূপ ব্যতীত অপত্রংশ বুগে আরও অনেক নূতন 
নৃতন শ্বরধ্বনির উদ্ভব হইয়াছিল। এগুলিও বাংলায় এবং অন্ান্ত 
প্রাদেশিক ভাষায় গৃহীত হইয়াছে। নূতন নূতন ধ্বনি প্রচলিত 


প্রাকৃতজ ছন্দের শ্রেণ-বিভাগ ৬৫ 


হইলেও ইহাদের জন্ত নূতন লিপি-চিহ্ন প্রবর্তিত হয় নাই। তাই 
অ, আ, এ, ও, প্রভৃতি সঙ্কেত দ্বারাই ইহাদের ভু্থ ও দীর্ঘ উভদ়্ 
উচ্চারণই এবং অন্ঠান্ত নূতন ধবনিও লিপিবদ্ধ করা! হয়। 

বাংল! সাহিত্য ও বাংল! ভাষার উপর অপত্রংশ প্রভাবের কথা বল) 
হইল । ইহা হইতে বুঝা যাইতেছে, বাংল! ছন্দের উপর অপভ্রংশ 
ছন্দের প্রভাব মোটেই অস্বাভাবিক ও আকন্মিক নহে। বাংল! ভাষ! 
তখনও একটি অপুষ্ট উপভাষ! মাত্র ছিল। একটি পূর্ণাঙ্দ ভাষার 
শক্তি-সামর্থ্য তাহাতে তখনও সঞ্চারিত হয় নাই। সংস্কতের দ্বারস্থ 
হইবার যোগ্যত! তখনও অর্জন করিতে না পারায় অপত্রধশের অনুকরণ 
করিয়াই বাংল! ভাষা সে সময় সতর্ক পদক্ষেপে অগ্রসর হইতেছিল। 
সেজন্ত এই সময় অপভ্রংশ ছন্দকেই বাঙালী তাহার কাব্য-সাধনার' 
প্রথম বাহন রূপে গ্রহণ করিয়! চর্যাপদ রচনা করে। 

প্রাকতজ ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ--প্রাকত যুগেই মাত্রাছন্দের 
প্রচলন হয়, সেজন্ত মাত্রাছন্দকে প্রাকৃত-ছন্দও বল! যাইতে পারে। 
অপত্রংশ ধুগে এই ছন্দের নৃতন নৃতন প্যাটার্ণ উদ্ভাবিত হয়। এই 
যুগেই মাত্রাছন্দ বিশেষ জন-প্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। চর্যার কবিগণ 
বাংলা কবিতা রচনায় এই ছন্দ-রীতি গ্রহণ করিয়া! বাংল! কাব্য-ছন্দের 
প্রথম স্তর-সম্পাত করিয়৷ গিয়াছেন। কিন্তু মনে রাখিতে হইবে, 
অপত্রংশের অদশে রচিত হইলেও চর্যার ছন্দ বাংলা মাত্রা-ছন্দ, কারণ 
চর্যার ছন্দ অপতভ্রংশ ছনের স্তায় পংক্কি-নির্ভর নহে, ইহাতে পর্ব-বিভাগ 
বেশ ম্পষ্ট। মাত্রাছন্দ প্রান্ত যুগে উৎপন্ন হইয়া বাংলায় নূতন রূপ 
ও গতি-বেগ লাভ করিল। সেজন্য আমর! এই ছন্দের নাম দিয়াছি 
প্রাকৃত ছন্দ । এই ছন্দ ছুই প্রকার-_শুদ্ব-প্রাকৃত ও ভঙ্গ-প্রারত ছনা। 

অপভ্রংশ ছন্দের আদর্শ অনুসারে রচিত বাংল! ছন্দের নাম শুদ্ব-প্রাক্কত 
ছন্দ। এই ছন্দ পর্ব-গঠিত এবং ইহাতে ব্যঞ্জনাস্ত ও যৌগিক স্বরাজ 


৷ বাংল! ছন্দ 


নক্ষর দ্বিমাত্রিক। বাংলা তৎসম ছন্দেও তাই। কিন্ত তৎসম ও 
শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দে প্রধান পার্থক্য হইল, তৎসম ছন্দে বৃত্তছন্দের প্যাটার্ঁ 
অনুক্কত হয়, কিন্তু শুদ্-প্রাকৃত ছন্দের গঠন বৃত্তছন্দ-নিরপেক্ষ | দ্বিতীয়তঃ, 
তৎসম ছন্দ অক্ষর-গোণ! ছন্দ। মাত্রা-সংখ্যায় সামঞ্জন্ত থাকিলেও 
অক্ষরের সংখ্যা-গত মিলই সেখানে বড় কথা। অপর পক্ষে স্তন্ধ- 
প্রাকৃত ছন্দে অক্ষর-গত সামঞ্জন্ত নাই, শুধু মাত্রা-সমতাই ইহাতে 
পাওয়। যায়। ইহা খাঁটি মাত্রাছন্দ। মাত্রাছন্দ ঘা! ধ্বনিশ্প্রধান ছন্দ 
নামেও ইহা! পরিচিত । 

শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের স্তর-ভেদ-_এই ছন্দে দুইটি স্তর দেখিতে 
পপাওয়৷ যায়। প্রথম স্তরের হুন্দ অপত্রংশের প্যাটার্ণ অনুকরণ করিয়া 
রচিত, এবং ইহাতে অনেক স্থলে দীর্ঘ মৌলিক স্বরের তৎসম উচ্চারণ 
পাওয়! যায়। কিন্তু দ্বিতীয় স্তরের ছন্দের ছন্দোবন্ধটি প্রার্ত অনুযায়ী 
হউক অথবা বাঙালী কবির উদ্ভাবিতই হউক, ইহাতে ব্যঞ্রনান্ত ও 
যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষরই কেবল দীর্ঘ, কিন্তু দীর্ঘ মৌলিক স্বর লঘু। 
প্রথম স্তরের ছন্ৰ £ 

১৬ মাত্রার 'পাদাকুলক' অনুকরণে রচিত-- 

(১) আলিএ কালিএ | বাট রুদ্ধেলা। 
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তা দেখি কাঙ্ছ, | ধিমনা ভইলা॥ (চর্যাপদ ) 


€২) চির চন্দন উয়ে | হার নদেল!। 


বি 


সে অব নদী গিরি | আতর ভেল। ॥ 


পির়াক গরবে হম | কাহক ন গণল!। 
১ 5066 ভর ও ও 06 00. 


€সে পিয়া বিন! মোছে | কে কিন কহ্রা!॥ (বিষ্াপতি ) 


প্রথম সুরের শুদ্ধ-প্রাকত ছন্দ ৬৭ 


€৩) নীল সিদ্ধু-জল | ধৌত চ র পতল, 


অনিল বিকম্পিত | গ্তামল অঞ্চল 
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অন্থর-চু্িত | -ভাল হিমাচল, 


গভ্রতুযার কি | -রীটিনা। 
& ভুব ন মনো- | মোহিনী। (রবীন্দ্রনাথ) 
ছদ__ 

এই ছন্দের কোন নির্দিষ্ট নাম দেওয়া কঠিন। প্রা্কত-পৈজ্লে ইহাকে 
দ্বিপদী ছন্দ বলা হইয়াছে । হিন্দীতে এই ছন্দ ছুবৈয়া নামে অভিহিত । 
প্রাচীন হিন্দী ভজনে এই ছন্দ ঠুমরী ছন্দ বা ভৈরবী ছন্দ নামেও 
পাওয়। যায়। বিগ্তাপতির মৈথিল পদে এবং বাংলা ব্রজবুলি সাহিত্যে 
ইহার প্রচলন বেণী। জয়দেব তাহার অমর কাব্যে এই ছন্দকেই 
প্রাধান্ত দিয়াছিলেন। সেজন্য আমরা ইহাকে জয়দেবী ছন্দ বলিব। 
জয়দেবের কাব্যে ইহা! ২৮ মাত্রার ছন্দ, ১৬ মাত্রার পরে যতি। কিন্তু 
ব্রজবুলিতে ও বাংলার ইহার পর্ব-গঠন ৮+৮+১২-২৮ মাত্রা । 
ৃষ্টাস্ত £ 


২৮ মাত্রার জয়দেবী 


»০০-৮০০০ ৯909০07৮9০0 


(১) চন্দন-চর্টিত নীল কলেবর 
গবীতব' ন বনমালী। 


9০৮ ০0০০20৩৬০০5 


কেলি চলম্মণি কুগুল মণ্ডিত 


শগু-যুগ-শ্িতশালী & (জয়দেব) 


বাংল! ছন্দ 


৮2 


৮০০ 0০০০৩ 


পেখলু পিয়ামুখ চলা! । 
জীবন যৌবন | সফল করি মাবলু। 


5০ ০০ ০০ ০০০০. 


দশ দিস ভেল নিরদন্দা ॥ 
(বিস্তাপতি ) 


ম্0০০0০০9০ ৩০৩০ ৮০০ 


(৩) নীরদ নয়নে | নীরঘন সিঞ্চনে | 
পুলক-মুকুল-গবল্ব। 
েদ-মকরণ | বলদ নু চু়ত। 
১৫১০০ 
(গোবিন্দ দাস ) 


(8) জন-গণ-মন-অধি | -লায়ক জয় হে | 
্ ভারত-ভাগ্য-বিধাতা | 
(পন্) জাব দিদ্ধু গুজ, | -রাট মরাঠা | 


স্রাবিড় উৎকগ বঙ্গ । 


বিদ্ধ্য হিমাচল ] যমুনা গঙ্গ! | 


উচ্ছল জলধিতরঙগ ৷ 
(ক্ববীন্রনাথ ) 


'আারিহাঃ 


প্রথম তরের শুদ্ধ-প্রাকত ছন্দ ৬৯ 


চতুর্থ দৃষ্টন্তের দ্বিতীয় পংস্তির আরস্তে (পন্জাব') ছুই মাত্র! অতিরিক্ত 
ব্যবত হইয়াছে । অপত্রংশ ছন্দে এক প্রকার ৩০ মাত্রার ছন্দও পাওয়। 
যায়, প্রারকত পৈঙ্গলের মতে ( ৯,১১৪) এই ছন্দের নাম পচউপইয়া*। 
ছয় মাত্রার চলন-- 
রবীন্দ্রনাথের “দেশ দেশ নন্দিত করি*-গানটির সহিত একটি অপত্রংশ 
ছন্দের সাদৃশ্ত পাওয়া যায়। তবে উভয় ছন্দে পার্থক্যও রহিয়াছে । অপত্রংশ 
ছন্দটির নাম “হীর' ছন্দ (প্রাকৃত পৈলল, ১.১৯৯-২০১)। দৃষ্টাস্ত £ 
ধুলি ধবল, হন্ধ সবল, পকৃথি পবল, পত্তি এ। 
কর্ণ চলই, কুল্স ললই, ডূম্মি ভরই, কিন্তি এ। 
বৈষ্ণব পদাবলীতেও এই ছন্দ স্থুলভ। যেমন, 
(১) পঢ়ত কীর | অমিয়! গীর | ইছন বচন | পাভিয়। 
কোটি কাম | গ্তাম ধাম | নবীন-নীরদ- | কাতিয়! 
(মাধব) 
(২) হরি বৈমুখী | হামারি অঙ্গ | মদনানলে | দহনা 
(বিষ্ভাগতি ) 
বিদ্কাপতির কবিতা হইতে উদ্ধৃত দৃষ্টান্তটিতে শেষ পর্যট ৪ মাত্রার। 
রবীন্দ্রনাথের 'দেশ দেশ নন্দিত করি'-গানটি অসম পংক্তিক ছন্দে 
রচিত হইলেও ইহার মুল গঠন উপরি-উদ্ধত ছন্দোবন্ধগুলির অনুরূপ । 
তুলনীয় £ 
দেশ দেশ | নন্দিত করি | সন্দ্রিত তব | তেরী 
আসিল বত | বীরবৃন্দ | আসন তব | খেরী.; 
বাংলায় ইহা ৬ মাত্রার পর্ব-গঠিত শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ । 
অপত্রংশ ছন্দ হইতে কি ভাবে শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দে» ও৬ মাত্রার পর্ব 
উৎপন্ন হইয়াছে, তাহা আমর! দেখাইলাম। অপত্রধশে এমন অনেক 
ছন্দও পাওয়। যায়, যেখানে ৫€ ও ৭ মাত্রার চলনের আভান আছে। 
জয়দেব এই সফল ছন্দের আদর্শে কয়েকটি গীত রচনা করিয়াছিলেন, এবং 


ক বাংল! ছন্দ 


ছিতীয় স্তরে সম্ভবতঃ জয়দেবের ছনের অন্থক£ণ করিয়াই ৰ্াডালী কৰি 
«€ ও ৭মাত্রার পর্বে ছন্দ রচনা করিয় গিয়াছেল। 
পাঁচ মাত্রার চলন- 


(১) বদি যদি, কিঞিদপি, সি, কৌমূদী, 


হরতি দয়, তিমিরমতি, ধোরম্‌। 
(জয়দেব ) 
(২) তু মণি | মন্দিরে | ঘন বিজুরি | সঞ্চরে 
মেঘ-রুচি | বসন পরি | -ধানা। 
সাত মাত্রার চলন-- 


» ছি € ০ উট ০ 


(১) কিং করিস্ততি, কিং বদিস্তৃতি, 


সা চিরং বির, হেন। 
(জয়দেব) 


(২) নন্দ-নন্দন | নীকে নাগর | নবান ঘন রস | -মেহ। 


নীল উৎপল | নবীন নীরদ | নিনি নিরপম | দেহ ॥ 
(রাধামোহ্‌ন) 


(৩) দা দারুণ | দয়িত ভূষণ | দলত দোলত হীয় 
(গোবিন্দ দাস) 
প্রাকৃত ও অপত্রংশ ছন্দে চার মাত্রার গণই ছিল প্রধান। পাঁচ, ছয় 
ও সাত মাত্রার গণ পরবর্তী স্থ্টি এবং ইহাদের প্রয়োগও অল্প। চার 
মাত্রার ছুইটি গণ যুক্ত করিয়াই বাংলায় ৮ মাত্রার পর্ব উৎপন্ন হয়। ৮ 
মাত্রার পর্বে রচিত শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের উদাহরণ পূর্বে দেওয়া হইয়াছে। 
এই ছন্দে ৮ মাত্রার পর্বই সর্বাপেক্ষা অধিক পাওয়। যায়। চর্যার ষোড়শ- 
মাত্রিক ছন্দে বা দীর্ঘ ছন্দে প্রথম ও নবম মাত্রার উপর গ্রবল রতি-পতন 


ধিতীয় স্তরের শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ ৭ 


হয় বলিয়! চর্যার ছন্দ সাধারণতঃ ৮ মাত্রার পর্বেই গঠিত১ । একটু লক্ষ্য 
করিলেই অধিকাংশ পংক্তিতে চার মাত্রার পরে অধ যতি পাওয়া 
যাইবে। কিন্তু এই অর্ধ যতি দ্বারা পর্ব গঠন করা সঙ্গত নহে। 
নগর বা- | হিয়ে ডোদ্ি | তোহে।রি | কুড়ির। 
বা 
কমল কু | -লিশ ঘান্ট | করছ বি| -আলী 
__এই ভাবে চৌমাত্রিক পর্ব-বিভাগ করিয় পড়িলে ইহাকে বাংলা ছু 
বলিয়া মনে হয় নাঁ। চর্যার এই শ্রেণীর ছন্দ হইতেই পয়ার ছনের 
উৎপত্তি হইয়াছে । সুতরাং চর্ধার যুগেই যে চৌমাত্রিক বিরতির পরিবর্তে 
৮ মাত্রার পর্ব প্রাধান্য লাভ করিতেছিল, এ বিষয়ে কোন সন্দেহে নাই ॥ 
সেজন্ত আমাদের মতে এঁ দুই পংক্তির পর্ব-বিভাগ হইবে £ 
নগর বাহিরে ডোম্ছি | তোহোরি কুড়িয়। 
এবং 
কমল কুলিশ ঘাণ্ট | করছ' বিআলী 
প্রকৃত পক্ষে চার মাত্রার পর বাংল! ছন্দে সুলভ নহে। 


দ্বিতীয় স্তরের শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ 
দ্বিতীয় স্তবের ছন্দ_পর্ববর্তী স্তরে সংস্কত রীতি অনুযায়ী দীর্ঘ 
অক্ষরগুপিকে ছুই মাত্রায় উচ্চারণ করার চেষ্টা দেখা যায়, অবশহা 
ইহার ব্যতিক্রমও ন্থুলভ। কিন্তু দ্বিতীয় স্তরে শুধু ব্যঞ্নান্ত ও যৌগিক 
স্বরাস্ত অক্ষরই, অর্থাৎ "্রাম্চ এবং "গৌ+-এই ছুই জাতীয় অক্ষরই 
সম্প্রসারিত হয়; দীর্ঘ মৌলিক অক্ষর ( অর্থাৎ আ, ঈ, উ, এ এবং ও) 


১ শ্রীহ্নীতি কুমার চট্টোপাধ্যায়, 0. 70. ৪১15. পৃঃ ২৬১। 


তং বাংলা ছল 


এই ছনে লঘু। এই ছুই স্তরের ছন্দে ইছাই প্রধান পার্থক্য। 
'পর্ব-গঠনের দিক্‌ দিয়া এই ছই স্তরের ছন্দে বিশেষ কোন পার্থক্য 
সাই। পুর্ব-স্তরের ন্তায় এই স্তরেও ৪। €) ৬৭ ও ৮ মাত্রার পর্ব ছনোর 
উপাদান । প্রথম স্তরে ৬ মাত্রার পর্ব অধিক পাওয়! ধায় না। কিন্ত 
ঘিতীয় স্তরে ৬ মাত্রার ,পর্বই সর্বাধিক প্রচলিত। আধুনিক শুদ্ধ- 
প্রাকত ছন্দের শতকরা ৭৫-টিই বোধ হয় ৬ মাত্রার পর্বে রচিত। 
দ্বিতীয় স্তরের শুদ্-প্রাকৃত ছন্দে চরণ-গঠনে ও স্তবক-বিভ্তাসে অনেক 
নৃতনত্ব দেখা যায়। চরণের পর্ব-সংখ্যা সব সময় সমান থাকে না) 
অনেক সময় অসম-পরিক চরণও পাওয়া যায়; এবং চরণ-বন্ধে 
ও স্তবকে নানা বৈচিত্র্য স্থষ্টি করা হইয়া থাকে । পর্বের গঠন 
অনুসারে কয়েক প্রকার প্রধান প্রধান আধুনিক শুদ্ধ-প্রাকৃত ছনোর 
উদাহরণ £ 
পাঁচ মাত্রার পর্ব-- 
(১ ভদ্র মোরা | শান্ত বড়| পোষ-মানা এ | গ্রাণ 

বোতাম-আ টা | জামার নীচে | শান্তিতে শয়ান 

দেখ! হ'লেই | মিষ্ট অঠি | মুখের ভাব | শিষ্ট অতি 

অলস দেহে | র্লিষ্ট গতি | গৃহের প্রতি | টান 


& (রবীন্দ্রনাথ ) 
[ পর্ব-সমাবেশ--৫+:1+৫1+২7 ৫1+81+৫1+২ ৫1+৫761€ 7 
€+8+৫+২] 
(২) মকর-চূড় | মুকুট খানি | কবরী তব | ঘিরে 
পরায়ে দিমু | শিরে। 


হালায় বাতি | মাতিল সখী | দল 
তোমার দেছে | রতন সাঞ্ | করিল ঝাল | মল। 
( রবীন্দ্রনাথ ) 


₹৫+৫1+6+২)€+২) 4181২) ৫+৫1+4+২] 


ঘিতীয় স্তরের শুদ্ব-প্রাকুত ছন্দ পন্ড 


(৩ নঙগপুর | “ন্ত্র বিনা | বৃদ্দাধন | অন্ধকার 

বহে না চল | মন্দানিল | লুটিয়া ফুল | গন্ধ ভায় 

অলে না গৃহে | সন্ধা দীপ | কুটে না বনে | কুন্দ নীপ 

ছুটে না কল- | ক নুধ! | পাপিয়। পিক | চন্দনার 

(কালিদাস রায়) 

'[৫1+৮1+৫1+60৫1+৫1+81+6) ৫1৫ ৫1+63৫1+৫176+৫1] 
(৪) কান্ত দেহে | ফিরিনু আমি | দীর্ঘ পথ | ধরি, 

শান্ত মনে | বসিন্ু এসে | ঘরের বাতিনে._ 


য়েপড়ি | -লাম। 
মা (সজনীকান্ত দাস ) 
1 ৫1+৫+৫+২) ৫+৫+৫+২) ৫€+২] 
ছয় মাত্রার পর্ব-- 


(১) বসন্ত নাহি | এ ধরায় আর | আগের মতো 
জ্যোতল্া যামিনী | যৌবন হার| | জীবন হত। 
[ ৬+৬+৬] 
(২) তোমাতে হেরিব | আমার দেবত। | হেরিব আমার | হরি 
তোমার আলোকে | জাগিয়া রহিব | অনস্ত বিভ1 | -বরী। 
| ৬+৬+৬+২] 
(৩) পথ বেধে দিলে! | বন্ধন হীন | গ্রস্থি 


আমর! দুজন | চলতি হাওয়ার | পন্থী । 
( রবীন্দ্রনাথ ) 


[৬+৬+৩] 
(৪) নম নম হিমা | "লয় 
গিরিরাজ তুমি | মানচিত্রের | মদীর চিচ্ধ | নয়! 
বর্ষ মেঘের | মত গন্ভীর 
দিগ বারণের | বিপুল শরীর 
অবাধ বাতাস | বাধ্য তোমার | তোমারে সে করে | ভয়। 
[৬+২) ৬+৬+৬+২; ৬+৬)৬+৬) ৬+৬+৬+২] 


ণ৪ বাংল ছন্দ 


(৫) (আহা) ঠৃকরিয়ে মধু | কুলকুলি 
পালিয়ে গিয়েছে | বুলবুলি 
টূলটুলে তাজ। | ফলের নিটোলে 
টাটকা ফুটিয়ে | ঘুলৃঘুলি ! 
( সত্যেন্দ্রণাথ ) 


[ ৬+৪) ৬+৪7 ৬+৬) ৬+৪ ] 
(৬) যেদিন হুনীল | জলথি হইতে | উঠিল জননী | ভারতবর্ষ 
উঠিল বিশ্বে | নেকি কলরবে | সে কি ম|ভক্তি | সেকিমহ্্্য 
( দ্বিজেন্ত্রলাল ) 


[ ১+৬+৬+৬] 
দে) বল বল বল | সবে 
শত বীণ!1 বেণু | রবে 
ভারত আবার | জগৎ সভায় | শ্রেষ্ঠ আসন | লবে 
(অতুলপ্রসাদ সেন ) 


[ ৬+২) ৬+২; ৬+৬+৬+২] 
(৮) তৃপ্ত তোমার | আত্মার তৃষ! | অমৃত শান্তি | নীরে 
বিরাম লভিষ্ধ | লোকান্তরের | অলকানন্দ1] | ভীরে। 
". (করণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, আশুতোষ ) 


[ ৬+৬+৬+২] 
(৯) হষ্টির সুখে | মহাথুসি যার | তাঁর! নর নহে | জড় 
যার! চিরদিন | কেদে কাটাইল | তারাই শ্রেষ্ঠ | -তর 
মিথ্যা প্রকৃতি | মিছে আনন্দ | মিথ্যা রডিল | হখ 
সত্য সতা | সহত্র গুণ | নত্য জীবের | ছুখ। 
( বতীন্ত্রপাথ সেনগুপু, দুঃখবাদী ) 


[ ৬+৬+৬+২ ] 


দ্বিতীয় স্তরের শুধ্ধ-গ্রাকৃত ছন্দ ৭ 


(১) আমার নয়ন | -পুতলিতে হের | তোমার রূপের | ছার! 


(১১) 


(১২) 


দর্পণ ফেলে | দাও! 
থির কটাক্ষে | আখি মেলি সথি | চাও । 
(মোহিতলাল, রূপদর্পণ ) 
[৬+১+৬+২)৬+২) ৬+৬+২] 


হামলী বরষা | সবের আঙিন। | পরে 
এলায়ে দিয়েছে | শ্রাস্ত শিথিল | কায ; 
ছাড়া পেয়ে আ্প | লুকোচুরি খেল] | করে 
গগনে গগনে | পলাতক আলো! | ছায়। 
( সুধীন্রানাথ দত্ত, শাঙ্বতী ) 
[ ৬+৬1২ ] 
আমি কবি যত | কাঁমার়ের আর | কাসায়ির আর | 
ছুতোরের মুটে | মনুর়ের 
আমি কবি যত | ইশুরের 
আমি কবি ভাই | কর্মের আর | যমের 
বিলাস বিবশ | মমের যত | স্বপ্নের তরে | ভাই 
সময় যে হায় | নাই 
( প্রেমেন্দ্র মিত্র, আমি কবি ) 


[ ৬+৬+৬+৬+৪)৬+৪)৬+৬+*)৬+৬+৬+২) ৬+২] 


(১৩) 


সবি বুঝলুম | ইচ্ছে হ'লে যে | বাংলাও পারে | বলতে 
তাও বুঝলুম | মহৎ যত্বে | একসেন্ট গুলে! | সাজানো, 
বার্থ ফি হবে | তাই ব'লে, বলো! 
নিখুত বাংল! | ফোটে ফির | রঙ্গে 
: ইংরিজি সুরে | তির্যক গতি | -তঙ্গে 
| (বুদ্ধদেব বহ, ম্যানু-এ ) 


[ ৬+৬+৬+৩) ৬+৬+৬+৩)৬+১১ ৬+১+৩)৬+৬+৩] 


শ্‌উ বাংল! ছন্দ 


(১৪) হৃদয় আমার | খেয়ার যা | বৈতরণার | পার 
কাণ্ডারী হীন | বালুক! বেলায় | দৃষ্টি ঘুগ্িছে | দুরে 
হৃদয় আমার | ছাপিয়ে উঠেছে | বাতাসের হাহা | -কারে। 
( বিষণ দে, ক্রেসিডা ) 


[ ৬+৬+৬+২; ৬৬+৬+২) ৬+৩৬+৬+২] 
(১৫) অস্ত্র মেলেনি | এতদিন তাই | ভেজেছি তান 
অভ্যাস ছিল | তীর ধনুকের | ছেলেবেলায় 
( সুভাষচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, প্রস্তাব ) 


[৬+৬+৫ ] 
সাত মাত্রার পর্ব-__ 


এই ছন্দ গোবিন্দদীসের বিশেষ প্রিয় ছিল। ববীন্দ্রনাথও এই ছন্দে 
বু সুন্দর সুন্দর কবিতা রচন! করিয়াছেন । 


(১) হৃদয় আজি মোর | কেমনে গেল খুলি । 
জগৎ আসি সেথা | করিছে কোলাকুলি । 
ধরায় আছে যত | মানুষ শত শত 
আসিছে প্রাণে মম | হাসিছে গলাগলি। 


[৭+৭] 


(২) খাঁচার পাখী ছিল | সোনার খাচাটিতে 
বনের পাখী ছিল | বনে 
একদা! কি কনিয়া | মিলন হ'ল দৌকে | 
কি ছিল বিধাতার | মনে 
(রবীন্দ্রনাথ ) 


[৭+৭+1৭+২] 


দ্বিতীয় স্তরের শুদ্ব-প্রাকৃত ছন্দ খ্ 


(৩) একদা! হ'ল ছুটি | বোনে 
পুতুল নিয়ে কি কা | রণে 
ঝগড়। কাড়াকাড়ি, 
তখন দিয়ে আড়ি, 
হাগিয়া কাদে। কাদে! 
হয়ে সে আধে। আধো 
কহিল “"ডিডি টুমি | টুই”। 
(»ত্যেন্্রনাথ, প্রথম গালি ) 
[ 91২) 41২3৭) ৭7৭) ৭) ৭1২] 
(৪) শ্রান্ত অবিরত | যামিনী জাগরণে ; 
অবশ কৃশ তনু | মলিন অনশনে ; 
আত্মহারা, সদ! | বিমুখী নিক্গ দুখে, 
তণ্ত তনু মম | করুণ! ভর বুকে 
টানিয়া লয় তুলি | যাতন তাপ ভূলি 
বদন পানে চেয়ে | থাকি রে। 
(রজনীকান্ত সেন, মাতৃবন্থন! ) 
[41৭7 ৭1৭) ৭+৭) ৭+৭) ৭+৭7 ৭+৩] 
চার ও আট মাত্রার পর্ব- চার মাত্রার পর্ব সম্বন্ধে আমর! পূর্বে 
আলোচন! করিয়াছি। এই ছন্দের সহিত চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দের 
সাদৃহ্ত আছে। এই ছন্দের একটি প্রধান অন্বিধা হইল, ঘন ঘন 
শ্বানাঘাতের সাহায্যে ইহ! আবৃত্তি করিতে হয়। যেমন, 


| / / / 
ঝিনেদার | জমিদার | কাল!চাদ? | রায় রা 


এই ভাবে প্রতি শবে শ্বাসাঘাত ফেলিয়া আবৃত্তি করিতে হইলে 
শ্বাসযস্ত্রে উপর ঘন ঘন আঘাত পড়ে। বাংল! উচ্চারণ এতখানি 
অত্যাচার সহ করিতে পারিবে বলিয়া! মনে হয় না। বাংলা শ্বাভাবিক 
উচ্চারণ কিরূপ, সেকথ। পরে বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করা হইবে । 


শী বাংলা ছদা 


এখানে এইটুকু বলিয়া রাখা যাইতে পারে যে, ইংরেজীর মত ঘন ঘন 
শ্বীসাঘাতের দারা কর্ম-ব্স্ত দ্রুত পদক্ষেপে বাংলা উচ্চারণ চলিতে 
পারে না। এক একটি স্বরাঘাতের সাহাষ্যে ছুই তিনটি শব্বকে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়া ধীর পদক্ষেপে চলাই তাহার ম্বভাব। সেজগ্ত চৌমাত্রিক 
ছন্দের দ্রুত কদম বাংলা উচ্চারণের পক্ষে একটু বেশী অস্বাভাবিক । 
এবং এই কারণেই “আগাড়ুম বাগাড়ুম* ছন্দ বাংলায় চলে নাই। 
অথচ চৌমাত্রিক দুইটি পর্ব যুক্ত করিয়া আবৃত্তি করিলে তাহা বাংলায় 
বেশ স্বাভাবিক শুনায়। যেমন, 
ঠিক ছুরধুর বেল! | ঘুরধুটি ! 
থই থই কালে! মেঘ | কুরকুটি ! 
ইন্জের কোচম্যান্‌ | গল! হাকরায় ! 
ধরাবতের পিঠে | বেত হাকড়ায় ! ( মত্যেন্্রনাথ ) 
বাংলা সাহিত্যে চৌমাত্রিক ছন্দ এখনও পরীক্ষাধীন রহিয়াছে । ইহা 
ভাব-গা্তীরধষের গুরু-ভার লহিতে পারিবে কি না বুঝা যাইতেছে না। 
সেজন্ত অপেক্ষাকৃত হাল্ক রচনাতেই ইহার ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ রহিয়াছে । 
কিন্তু অষ্টমাত্রিক দীর্ঘ ছন্দের প্রতিষ্ঠ। ও প্রসার সম্বন্ধে সন্দেহের কোন 
কারণ নাই। বিষ্কাপতির কবিতার ও ব্রজবুলি সাহিত্যে দীর্ঘ ছন্দের 
বিশেষ প্রচলন ছিল। আধুনিক বাংলা সাহিত্যেও এই ছন্দে বনু 
জুনার সুন্দর কবিত। রচিত হইয়াছে । যেমন রবীন্দ্রনাথের, 
দিন শেষ হ'য়ে এল | আধারিঙ ধরণী | 
আর বেয়ে কাজ নাই | তরী, 
হা! গো এ কাদের দেশে | বিদেশী নামিম্থ এসে | 
তাহারে শুধানু হেসে | যেমনি, 
অমনি কণা না খলি | ভয়! ঘট ছলছলি | 
নতমুখে গেল চলি | তরুলী। 
এ ঘাটে বাধিয সোর | হয়! 


' ছন্দাণন ৭৯ 


অথবা! সত্যেন্রনাথের 
কোথা রে চাদের রাধা | কোথা! সেই অনুরাধা 
শ্রবণ শ্রধণ-মন | -হয়ণী? 
কোথ! অতীতের সাথী | মুত্তণ-হাসিনী স্বাতী, 
গ্বপন গাঙে কি বায় | তরী? 

প্রাচীন সাহিত্যেও এই ছন্দের প্রচলন ছিল। ১৯শ শতকের ছান্দসিকগণ 

এই ছন্দের নাম দিয়াছিলেন “ললিত ত্রিপদী*। 
ছন্দানন্দ-_শুদ্ধ-গ্রাকত ছন্দের প্রধান প্রধান পর্ব-গঠনগুলি দেখান 
হইল। এই সকল পর্বের সংখ্য। কমাইয়া, বাড়াইয়া এবং শেষ পর্বটি 
খণ্ডিত বা বর্ধিত করিয়া! কত প্রকার চরণ-বৈচিত্র্য হৃষ্টি করা হইয়াছে, 
উপরের দৃষ্টান্তগুলি হইতে তাহা! বুঝা যাইবে। ছন্দের উদ্েত্ত আনন্দ দান 
করা। এই আনন্দ রসের "উল্লাস" নহে। ইহা এক প্রকার বিশেষ 
ধরণের আনন্দ, ইহা “ছন্দানন্দ'। শবের গতি-তরঙ্গে ইহার উৎপত্তি এবং 
মনের এক প্রকার পরম সন্তোষে ইহার পরিণতি । এই গতিস্তরঙ্গ 
সথঙ্্ ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া ইহার একটির সহিত অন্তটির ভেদ বুঝিতে 
পারিলে পূর্ণ সন্তোষ লাভ করা যায়। অদীক্ষিতের পক্ষে এইরূপ বিশ্লেষণ 
সহজ নহে। সেইজন্ই ছন্দের গঠন ও প্রকৃতি শিক্ষা করা আবগ্তক 
হয়। কিন্তু ছনদ-তথ্থের বিশ্লেষণ ও বর্ণন! পাঠ করিয়াই ছন্দানন্দ উপলব্ধি 
করা যায় না। ইহার জন্ত বিশেষ এক প্রকার মানসিক প্রস্তুতি থাকা 
আব্ক। রূপকার-রচিত স্থন্দর সুন্দর ছন্দাদর্শ বারদ্বার অন্ুরাগের 
সহিত পাঠ করিলে, তবেই ছন্দ-উপভোগের শক্তি উৎপন্ন হয়। 
শিক্ষার্থীকে এই সুযোগ দিবার জন্য আমর! বিভিন্ন শ্রেণীর ছনের 
, অনেকগুলি দৃষ্টান্ত কতকট! এঁতিহাসিক ক্রমবিকাশের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া 
উদ্ধৃত করিয়াছি । এবং পাঠকগণ যাহাতে সহজেই মনে রাখিতে পারেন 
সেজন্ত বিভিন্ন কবির যে-সকল রচন! অধিক প্রচলিত, সেইগুইলি আমরা 


৩ বাংল! ছন্দ 


সংগ্রহ করিষার চেষ্টা করিয়াছি । উদাহরণগুলির নীচে পর্ব-সমাবেশেক' 
ইঙ্গিত দেওয়া আছে। উহার সহিত মিলাইয়! মনোযোগের সহিত 
উদ্বাহরণগুলি পাঠ করা এবং একটির সহিত অন্তটির ভেদ বা সাদৃষ্ট 
কোথায় তাহা উপলব্ধি কর! প্রয়োজন। এই ভাবে অভ্যান করিলে, 
ছন্দের সহিত প্রকৃত পরিচয় হইবে, এবং পাঠক এই শ্রেণীর ছন্দের 
আকৃতি ও প্রকৃতির কতকগুলি বৈশিষ্ট্য নিজেরাই উপলব্ধি করিতে 
পারিবেন। 

গুদধ-প্রাকৃত ছন্দের বৈশিষ্ট্যের কথ! আমরা পূর্বেই কিছু কিছু 
আলোচনা করিয়াছি । এখন তাহ! সংক্ষেপে বিবৃত করা হইতেছে। 

শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের বৈশিষ্ট্য-(১) এই ছন্দের পর্ব-বিভাগ 
দেশজ ছন্দের স্তায় অতটা স্পষ্ট না হইলেও, বেশ ম্পষ্ট। পর্বে ঝৌক বা' 
সম* কোথায় পড়িতেছে সহজেই বুঝা যায়। পর্বের শ্বাসাঘাতটিও- 
প্রবল থাকে । 

(২) এই ছন্দে সাধারণতঃ ব্যঞ্জনাস্ত ও যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষরের 
সম্প্রসারণ বা! তৎসম উচ্চারণ করা হয়, এবং তাহার ফলে পংক্তিতে 
যুক্ত-বর্ণ থাকিলে তাহাকে কেন্দ্র করিয়া একটি শ্রুতি-মধুর ধ্বনি-তরঙ্গ 
উৎপন্ন হয়। অনেক সময় কবিকে এই ধ্বনি-তরঙ্গের আকর্ষণে অতিরিক্ত 
পরিমাণ যৌগিক ধ্বনি" ব্যবহার করিতে দেখা যায়। ইহাতে ছন্দের 
ঝস্কার এতটা প্রাধান্য লাভ করে যে কবিতার ভাব আচ্ছাদিত হইয়া 
পড়ে। 

(৩) এই ছন্দে পাচ ঝা সাত মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হইতে পারে। 

(8) দেশজ ছন্দের ন্তায় এই ছন্দেও যতিকে প্রাধান্ত দেওয়া হয়, 
সেজন্য ছেদ যতির সহগামী না হইলে, ছেদকে উপেক্ষা করিয়া যতি... 
অঙ্গুসারেই পর্ধ গঠন করিলে ভাল শুনায়। যেমন, 

| আত্মহায়া, সদ! | বিমুখী নিজ সুখে 


শুধ-প্রাকত ছন্দের বৈশিষ্ট্য ৮১ 
ইহাকে 


নাত্সহার। | সদ! বিমুখী নিজ সুখে 
--এই ভাঁধে ছেদ-্পবিক করিয়৷ আবৃত্তি করা চলে না। পয়ার-জাতীয় 
ছন্দে কিন্ত ছেদকে এই ভাবে বাল দিবার প্রয়োজন হয় না। যেমন, 
জান যেখ। মুক্ত, | যেখ! গৃহের খাচীর 
ন] পড়িয় পয়ারের ৮+৬-এর ছন্দোবদন্ধ বজায় রাখার জন্ত 
জ্ঞান যেণ। মুক্ত, যেথ! | গৃহের প্রাচীর 
-এই ভাবে পংক্তিটি পড়ার প্রয়োজন হয় ন1। 


অবশ্ট সমসাময়িক কবিঠায় শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দোবন্ধকেও ছোদ-নিষ্ঠ 
করা যা কি না তাহার পরীক্ষা চলিতেছে । একটি দৃষ্টান্ত 


গুরু ) রবি ঠাকুরের দিবব, আমিও কাব্য গাই 
ছনা-শিখীরে নুরে নাচ'ই। 
( অমিয়রতন মুখোপাধ্যায়, পূব“রজ ) 

(৫) যতি-প্রাধান্ঠের জন্ত এই ছন্দের গঠন কতকটা অনমনীয়। 
ইহ! সহস! কোন অনিয়ম স্বীকার করিয়া লইতে চাহে না। ছের্দকে 
উপেক্ষা করিতেও যেমন ইহার আপত্তি নাই, সেইরূপ শবকে দ্বিখণ্ডিত 
করিয়া! বতি স্থাপন করিতেও দ্বিধা নাই। যেমন, 

পুতুল নিয়ে কি কা- | রণে 

অথব! নজরুল ইসলামের 

সপ্ু আকাশ | সপ্রন্বরা | হানে ঘন কর | তালি, 

কাদিছে ধরায় | তাহা র গতি (দ) | -্ধবনি খালি সব | খালি 

( উদ্্রপতন ) 
দেশঙ্গ ছন্দে যতি দ্বারা শব-খণ্ডন আরও অধিক সুলভ । কিন্তু আধুনিক 
উৎকৃষ্ট পয়ার-জাতীয় ছন্দে শব্দ-খগ্ডন সুলভ নহে । 
| তাহ! হইলে দেখা যাইতেছে, পদ্ভে যে-দকল অস্বাভাবিকতা ছন্দের 

শ্রয়োঙ্জনে স্বীকার করিয়। লইতে হয়, দেশজ ও শ্ুদ্ব-প্রাকত ছন্দেই 


৪, থাংল। ছদ 


তাহাদের অধিক পরিমাণে পাওয়। যায়। যেমন, কোন কোন 
স্বরধ্বনির দীর্ঘ উচ্চারণ। অবস্ঠ শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দে মাত্রা-সম্প্রলারণ নিয়ম 
মানিয়। চলে; কিন্তু দেশজ ছন্দে সম্প্রসারণ বা সক্কোচনের কোন নিয়ম 
নাই। দেশজ॥ছন্দ একান্তই ছন্দ-গ্রধান, সেখানে শবের কোন শ্বাতন্তরয 
নাই। ইহা ছাড়া, আরও ছুইটি বিষয়ে দেশজ ও শুদ্ধ-প্রারুত ছন্দ 
অস্বাভাবিকতাকে প্রশ্রয় দেয়। একটি হইল, ছেদকে অমান্ত করা ও 
অপরটি হইল শব-খণ্ডন। 
(৬) গাঠনিক অনমনীয়তার জন্ত প্রবহমাণ ভঙ্গীতে বা অসম-পর্থিক 
[ ভঙ্গীতে শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ রচনা করা কঠিন। কিন্তু কঠিশ হইলেও, ইহা 
অসম্ভব নহে। অসম পর্ব ব্যবহার করিয়া এই শ্রেণীর ছন্দ রচনায় 
রধীক্রনাথ বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। যেমন, 
গাহিছে কালীনাথ | নবীন যুব | ধ্বনিতে সভাগৃহ | ঢাকি 
কে খেলিতেছে | সাতটি হর | সাতটি যেন পোব। | পাখা 
[91€1+৭1+২] 
ঘঅথব! 
ছিলাষ নিশিদিন | আশাহীন | প্রবাণী 
[4+৪8+৩ ] 
ছ্িজেন্্রনাথ ঠাকুরের *ন্বপ্ন প্রয়াণ-কাব্যেও কয়েকটি অসম-পর্থিক শুদ্ধ- 
প্রাকৃত ছন্ব পাওয়। যায়। যেমন, 
হেতার় | ঝরঝর | বরঝর | ঝরণ। ঝরে, 
পাদপ | মরমর | মরমর | শক করে; 
কি জানি | কোথা হ'তে | বারুপথে | আসিছে ্বীত ; 
বীণার | বঞ্ধার | হন আর | আচন্ছিত। 
অবঞ্ত কবিতাটি অন্ত ভাবেও পড়! চলে £ 
হেতার) বরবার | বরধার | বারণ! ঝরে, 
পাদপ) মরষয় | ষয়মর | শব করে? 


ভঙ-এঞাকৃত ছন্দ . ৮৩ 


-এই ভাবে পংক্তির প্রথম তিন মাত্র! অনাঘাতের সাহ্থায্যে দূর্বল করিয়া 
আবৃত্তি করিলে ইহাতে পর্ব-বৈষম্য থাকে ন1। 


তঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ 

ইছ। অক্ষর-ছন্দ অথব৷ মাত্রা-ছন্দ ?--পূর্বে ছান্দসিকগণ ইহাকে 
অক্ষরছন্দ বপিতেন। এই ছন্দকে এখন আর অক্ষরছন্দ কেন বল! যায় 
না, লেকথ! আমর! পূর্বে কিছুটা আলোচন! করিয়াছি । কিন্তু ইহার 
অক্ষর-নির্ভরতা সম্পূর্ণ অস্বীকার করিবার পূর্বে তলাইয়৷ দেখ! দরকার, 
কেন ইহাকে পূর্বে অক্ষরছন্দ বল! হইত। তাহা হইলে আমর! এই 
ছন্দের প্রক্কৃতি ভাল ভাবে বুঝিতে পারিব। 

ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের আদিকথা--প্রাকত যুগে মাত্রাছন্দের প্রথম 
প্রচলন হয়। কিন্তু সে সময় সংস্কৃত ছন্দ (বৃত্তছন্দ) ছিল দেশবাসীর আদর্শ। 
সেজন্ত প্রাকৃত যুগের ছন্দে খুব বেশ! সংস্কত প্রভাব দেখিতে পাওয়া 
যায়। প্রথমতঃ, প্রাকৃত সাহিত্যে বৃত্তছন্দেরই প্রাধান্ত । দ্বিতীয়তঃ, আর্ধা 
বৈতালীয় প্রতৃতি প্রারুত ছন্দ বা! জাতিছন্দগুলি কিয় পরিমাণে বদ্ধাক্ষর 
করিয়া অনেক নৃতন নৃতন ছন্দোবন্ধ প্রারত যুগে স্থষ্টি কর! হইয়াছিল। 
পরে অপভ্রংশ যুগে অবশ্থ জাতি ছন্দের প্রচলন বৃদ্ধি পাণ, কিন্তু সে যুগেও 
যান্বাছন্দ অভিজাত বৃত্তছন্দের প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্তি লাভ করে নাই। 
প্রাকৃত পৈঙ্গলে বহু পুরাতন ও নূন প্যাটার্ণের অক্ষরছন্দ পাওয়া যায়। 
শুধু তাহাই নহে, কয়েকটি মাত্রাছনেও গুরু ও লঘু অক্ষরের সংখ্যা 
নির্দিষ্ট করিয় দেওয়া হইয়াছিল । যেমন রোল! ছন্দে ২৪ মাত্র! থাকার 
কথা। ইহাদের মধ্যে ১:টি গুরু ও ২টি লঘু অক্ষর দিয়া এই চতুবিংশতি 
মত্রিক চরণ গঠিত হইলে উহার নাম হইবে 'কুন্দ', ১০টি গুরু+-৪টি লঘু 
হইলে 'করতল' ৯টি গুরু+৬টি লঘু হইলে “মেঘ*। এই ভাবে লবুগুরু 
অক্ষরের সংখ্যা অনুযায়ী ১২ প্রকার রোগ! ছন্দের কথা বল! হইয়াছে 1 


রা বাংল। ছন্দ 


রোলা ছন্দ মাত্রাছন্দ হইলেও অক্ষরের সংখ্যা জনুসারেও ইহার গঠন 
নিয় করা যাইতে পারে, যেমন “কুন্দা--১৩ অক্ষর, “করতল"-১৪ 
অক্ষর, 'মেঘ' -১৫ অক্ষর । সুতরাং ইহাকে এক প্রকার নৃতন অক্ষর- 
ছনাও বলা যায়। বৃত্রছন্দের স্ঠায় ইহা বনদ্ধাক্ষর নহে, অর্থাৎ পংক্তর কোন্‌ 
অক্ষর গুরু, এবং কোন্টি লঘু হইবে, তাহ নির্দিষ্ট করা নাই। কিন্ত 
পংক্তিতে ব্যবহৃত অক্ষরের মোট সংখ্যা নির্দিষ্ট রহিয়াছে । সুতরাং 
ইহাকে অক্ষর নির্ভর ছন্দও বল! চলে। প্রার্ুত যুগেই এই প্রকার 
অবদ্ধাক্ষর অক্ষরছনের সুত্রপাত হইয়াছিল। 


তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, বৈদিক ছন্দ ও বৃত্তছনা, ভারতের এরই 
ছইটি অভিঙগাত ছন্দই অক্ষর-নির্ভর বলিয়া এই ছন্দ-পদ্ধতি পরবর্তী যুগেও 
ছন্দ-রচনাকে প্রঙাবিত করিয়াছে । দ্বিতীয়তঃ অপত্রংশ যুগে বন্ধাক্ষর 
বুততছন্দেণ প্রতিঘন্দী মুক্তাক্ষর অক্ষরছন্দের প্রচলন বুদ্ধি পায়। ইহাতে 
বৃতছন্দে মতো লঘু-গুরু অক্ষরের স্থান নির্দিষ্ট না করিয়া শুধু লঘু-গুরু 
অক্ষরের সংখ্য৷ নির্দিষ্ট কর! থাকিত। 

অপত্রংশ বুগ পর্যন্ত অক্ষরছন্দের ক্রমবিকাশ দেখান হইল | ৯ম- 
১*ম শতকে অপভ্রংশ ভাষার অন্তভূক্ত আঞ্চলিক উপভাষাগুলি এত 
অধিক স্বাতন্ত্র অর্জন করিয়াছিল যে, তখন আর তাহাদের অপত্রংশ বলা 
চলিত না। এই ভাবে বাংলা, মৈথিলী, হিন্দী, গ্রভৃতি আধুনিক আধ 
ভাষার সৃষ্টি হয়। সে সময় বাংল! দেশ বৌদ্ধ পাল রাজাদের শাসনাধীন 
ছিল। বৌদ্ধগণ সংস্কত ভাষা! ও ছন্দ অপেক্ষা লৌকিক ভাষা ও 
ছন্দের প্রতি অধিক অনুরাগী ছিলেন । পালি সাহিত্যে গাথা ছন্দের 
প্রচলন বেণী। বাংল। ভাষার আদি যুগে বৌদ্ধ আচার্ধগণ যখন 
বাংল। ভাষায় চরধাপদ রচনা করেন, সে সময় তাহারাও অপত্রংশ 
মাত্রাছন্দই অবলম্বন করিয়াছিলেন, অক্ষরছন্দের কথ! তীহারা চিন্ত? 
কেন নাই। 


ভঙগ-প্রান্কত ছনেোর আদিকথ! ৮৫ 


তারপর, যেন রাজাদের রাজত্বকালে বাংলায় হিন্দু ধর্মের ও হিন্দু 
সংস্কৃতির জনপ্রিয়তা বুদ্ধি পায়। এই সময় সংস্কৃত ছনের প্রতি বাঙালী 
কবির দৃষ্টি আকৃষ্ট হওয়! খুবই স্বাভাবিক । জয্মদেবের কাব্যে সন্ধি যুগেরই 
ধারা-সঙ্গম দেখিতে পাওয়া ষায়। তাহার কাব্যে অপত্রংশের গীত-পদ্ধতি 
অধলদ্িত হুইল, কিন্তু কাব্যের ভাষা হইগ সংস্কত। তাহ! ছাড়া, কাহিনীর 
অংশ-বিশেষ সংস্কৃত ছন্দে রচিত হইলেও যখনই আবেগের আতিশধ্য 
প্রকাশ কর! প্রয়োজন হইয়াছে, তখনই কবি অপত্রংশ ছন্দে 'শীত' 
রচনা করিয়াছেন। আবার, এই সকল "শীত" অপত্রশ ছন্দে রচিত 
হইলেও অপভ্রংশের শিথিল উচ্চারণ তিনি অনুনরণ করেন নাই। 

জয়দেবের পর ত্রয়োদশ শতকে বাংলা দেশ তক রাষ্ট্রশক্তির 
করায়ত্ত হইল। এই সময় প্রায় হুই শত বৎসর বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস নীরব । খুব?সম্তভব, সে যুগের বাংলা ভাষা এতই অপুষ্ট ছিল 
ষে, এঁ ভাষায় রচিত সাহিত্য কালের পরীক্ষায় অনুত্তীর্ণ হইয়া বিলুপ্ত 
হইয়াছে। এই ধযুগকে গঠন-যুগ বল! যাইতে পারে। তখন অলক্ষ্যে 
হিন্দু, বৌদ্ধ, প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর দেশবামিগণের সংস্কৃতি মিশ্রিত হুইয়! 
মধ্যযুগের বাঙালী সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিতেছিল। ভঙ্গ-প্রারৃত ছন্দ বৰ! 
পয়ার-জাতীয় ছন্দ এই যুগের একটি শ্রেষ্ঠ উপহার । 


ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতকে বাঙালী কবি কাব্য-রচনা করিতে বসিয়৷ 
দেখিলেন, বাংলায় মাত্রাছন্দ আছে, কিন্তু অক্ষরছনা নাই! সংস্কৃত 
ছন্া-শান্ত্রে অক্ষরছন্দই 'প্রধান। সেই অক্ষরছন্দই বাংলায় নাই! এই 
অভাব পূরণের জন্ত তাহারা সচেষ্ট হইবেন, ইহা খুবই স্বাভাবিক । 
পূর্বেও অভিজ্ঞাত সংস্কত ছন্দের প্রভাবে মাত্রাছন্দ হইতে নান! প্রকার 
মারাক্ষর মিশ্র-ছন্দ উৎপন্ন হইয়াছিল, রোল! ছন্দের আলোচনায় তাহা 
দেখান হইয়াছে । এই বুগেও বাঙালী কবি মাত্রাছন্দের গঠনের সহিত 
অক্ষর-পদ্ধতির সংমিশ্রণ করিয়! নূতন ধরণের ছন্দ সৃষ্টি করিলেন। 


পি বাংল! ছন্দ 


অক্ষরু-সাম্য সত্বেও প্রারুত-পৈঙলে রোল! ছন্দকে যে-কারণে মাত্রাছন্দ 
বলিয়া গণ্য কর! হইয়াছে, সেই কারণে আমরাও ইহাকে মাত্রাছন্বই 
সলিতে চাহি। প্রাকুতজ গোষ্ঠীর ছন্দ হইতে উৎপন্ন বলিয়া আমরা 
ইহার নাম দিয়াছি ভঙ্গ-প্রার্ত ছন্দ। 


ভজ-প্রাফুত ছন্দের উৎ্পত্তি--প্রা্কত পৈঙ্গল হইতে প্রমাণ উদ্ধৃত 
করিয়া দেখান হইয়াছে, অপত্রংশ ছন্দে আবশ্টক হইলে ছুই তিনটি 
ধ্বনি-খণ্ড ত্বরিত উচ্চারণে এক মাত্রার করিয়া পড়া চলিত। প্রাক্কত 
পৈজলে যাহাঁকে 'ত্বরিত উচ্চারণ” বল! হইয়াছে, আমর! তাহাকে বলি 
“মাত্রা-সক্কোচন' । চর্যার ছন্দে এই মাত্রা-সক্ষোচন খুব জুলভ | যেমন, 


(১) নিরন্তর গঅন স্ত|তৃযে ঘোলই 


0৪৩৬ 6০০৪ ৪৩ ৩ ০ 


(২) কমল কুলিশ ঘান্ট।| করহ বিভআলী 
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(৩) ঢেণ্চখ পায়ের গীত | বিরলে বুঝয়ে 


উজ ৬. আচ ইজি টি (০ 


(৪) ফরই অনুদিনং | তৈলোএ পমাই 

নিরস্তর, গয়নস্ত, ঘাণ্ট, প্রভৃতি শবে যে মাত্রা-সঙ্কোচন পাওয়। 
যাইতেছে, উহা পর়]র-জাতীয় ছন্দের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। রবীন্দ্রনাথ 
ইহার নাম দিয়াছিলেন "পয়ারের শোষণ-শক্তি' । অন্ত ছন্দে যুক্ত-বর্ণের 
পূর্ববর্তী শ্বরধবনি অথবা শব্ব-মধ্য এঁ-, ওঁ-যুক্ত যৌগিক ধ্বনি দীর্ঘ । 
পরার-জাতীয় ছন্দেই শুধু এই শ্রেণীর ব্যঞ্জনান্ত ও ন্বরাস্ত যৌগিক ধ্বনি 
মর্যাদা ভ্রষ্ট। এই ভ্ঞাতীয় ছন্দে ইহাকে এক মাত্রার কাল-পরিমাণে 
সভ্ভুচিত করিয়া উচ্চারণ করা হয়। সেজন্ত এই শ্রেণীর ছন্দে এক একটি 
পংক্তিতে অনেকগুলি ধুক্ত-বর্ণ ব্যবহার করা যাইতে পারে। রবীন্দ্রনীথ 


ইহার প্রসিদ্ধ দৃষ্াত্ত দিয়াছেন £ 
ভুদণন্ত পারত! পূর্ণ | ছুঃসাধা সিদ্ধান্ত 


ভজ্জ-প্রাকত ছন্দের উৎপত্তি _ ৯৭ 


বাংলার পন্বার-জাতীয় ছন্দে শব্-মধা যৌগিক অক্ষরের যে-সক্কোচন 
পাওয়া যায়, তাহা বাংল! দেশে একটি আকম্মিক ঘটন। বলিয়া, মনে হয় 
না। নিছক ছন্দের প্রয়োজনেই এরূপ 'তবরিত উচ্চারণ ছন্দ-শান্ত্রে ক্বীকৃত 
হয় নাই। শ্ধু বাংল! দেশেই নহে, আসামে ও উড়িগ্যাতেও পঞ্চদশ 
শতক হইতে পয়ার-ত্রিপদী জাতীয় ছন্দের প্রচলন পাওয়া যায়। এ 
সকল ছনেও শব্ব-মধ্য যৌগিক অক্ষরের লঘু উচ্চারণ স্বীকৃত। হুতরাং 
এই ব্যাপারের মূলে কোন গভীর তব নিছিত থাকাই সম্ভব। লক্ষ্য 
করিবার বিষয়, পালি ও প্রারুতে যুক্ত বর্ণের পূর্ববর্তী দীর্ঘ স্বর হনব হইত। 
ষথা, সংস্কত 'জীর্ঘ, পালি-প্রারুতে “জি, সংস্কৃত স্ত্র', পালি-প্রাকতে 
“নুত্ব' | সংস্কত, “ও, পালি-প্রাকতে হৃন্ব ও" দ্বারা লিখিত “ওট্‌১” 
(গাইগার, পৃঃ ৬৩)। সংস্কৃত '&, ' পালিতে “এ, €, *ই' প্রভৃতিতে 
পরিণত হইয়াছে । পরবর্তীকালে, অর্থাৎ অপত্রংশ যুগে দীর্ঘ মৌলিক 
অক্ষরগুলিও কবিতায় মাঝে মাঝে হ্শ্ববৎ ব্যবহৃত হইতে ধাকে। এই 
সকল দেখিয়া মনে হয়, পালি যুগেই জনসাধারণের উচ্চারণে দীর্ঘ অক্ষর 
দুর্বল হইতে আরম্ভ করে। ক্রমে ক্রমে দীর্ঘ অক্ষরের এই অ-ততসম 
উচ্চারণ মাগধী অঞ্চলে বিশেষ ব্যাপ্ত হইয়! পড়ে । চর্যায় ও গ্লোহাকোষে 
দীর্ঘ অক্ষরের দুর্বল প্রয়োগ অত্যন্ত সুলভ | এই দুর্বল উচ্চারণের ফলেই 
শব্ধের যুক্ত-ব্যঞ্জনগুলি বাংলায় একক বাঞ্নে পরিণত হইতে থাকে । 
সব ক্ষেত্রেই ০01106115901 1510 200617105 হইত, তাহ! নহে। 
যেমন, 'সগ্থুখ' বাংলায় “সমুখ'-_“সামুখ' নহে । সেইরূপ. শুত্রলনুত্ব- স্থতা, 
স্থৃতো৷ ; পুত্র -পুত্ত-পুতা ? শ্ঠ- সুপ শুন ? উচ্চ _ উচ! ? নিষ্টর_ নিঠুর ) 
মিথ্যা মিচ্ছা-মিছ! ; বন্ধুবধু) পুস্তক-পোখব-পুধি) ইত্যাদি । 

এই ভাবে উচ্চারণে হস্ব-প্রবণতা বৃদ্ধি পাওয়ায় ব্রয়োদ শ-চতুর্শ 
শতকে আমির! দেখ! গেল, মাগধী-অঞ্চলের উচ্চারণে সমস্ত অক্ষরই 
প্রায় লঘু। এই সময় প্রাদেশিক ভাষায় বাহার] কাব্য-রচন! করিতেন, 


৮৮ বাংল হন 


হার! ছিলেন নিরক্ষর বা অল্প-শিক্ষিত । স্বভাব-কবিত্বের প্রেরখা-বলেই 
তাহার! পদ্ধ রচন| করিতেন। ক্লালিক ছন্দের হুষ্ নিয়মাবলী তাহাদের 
জানিবার কথা নহে । ছন্দেরঞ্অনুরোধে কবিতার সর্বব্র কৃত্রিম উচ্চারণ- 
পিতি অনুনরণ করিবার মত শব-সাধনাও তাহাদের ছিল না। এই 
সকল স্বভ!ব কবির রচনাতেই শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ ভাঙ্গিয়া এক নৃতম ছন্দের 
সুষ্টি হয়। তাহাই আমাদের পয়ার-জাতীয় ছন্দ। শবাস্ত অদৃষ্ঠ 
অ-কারের লোপের ফলে আধুনিক যুগে যে সকল হলন্ত অক্ষর উৎপন্ন 
হয়, এগুলি বাদ দিলে আর সব অক্ষরই প্রায় এই ছন্দে লঘু। লব 
অক্ষরের সংখ্যাবিক্য চার ছন্দেই গ্রতিষ্ঠ। লাভ করিয়াছিল। যথা, 


কমল কুলিশ ঘাণ্ট | করহ বিআালা 
বা 


চেপ্ণ পায়ের গত | বিরলে বুঝয়ে 
--এই ছুই পংক্তি ফোড়শ-মাত্রিক, কিন্তু এখানে ১৪টি অক্ষর ব্যবহার করা 
হইয়াছে। সুতরাং দেখা যাইতেছে, ইহার ১২টি অক্ষরই লঘু এবং ২টি 
অক্ষর মাত্র গুরু। এই সকল পংস্তি সর্ব-লঘু করিয়া পড়িলে ইহার! 
কংসের কারণে হএ | সৃষ্টির বিনাশে 
” বা 
কাননে কুহুম কলি | সফলি ফুঁটিল 
--এই শ্রেণীর পয়ার-পংক্তির সহিত হুবহু মিলিয়! যাইবে। চর্যার আর 
একটি পংক্কি £ 
৪55 556 5৬ উদ 5৬৩ গর 
ভুঙ্ক তগই কট | রাউতু তগই কট] 


সজঙ! এহ লহাবা!। 


মধ্য যুগের ভঙ-প্রাকত ছন্দ টি 


ইহা ২০টি লঘু অক্ষর ও ঘাত্র ৪টি গুরু অক্ষর দ্বার! “গঠিত ২৮ মাত্রার 
পংক্তি। ইহার সহিত বাংল! দীর্ঘ-ভ্রিপদী ছন্দের সদৃশ ক্ক্ষা 
করিবার বিষয়। যথ। 
অস্ত্রাণে দীতের রাতে নিঠুর শিশিরাখাতে 
পদ্মগুলি গিয়াছে মরিয়া! 
অ।লোচনা-সংক্ষেপ- উপরের আলোচনায় যে-সকল কথা বুঝাই- 
বার চেষ্টা করিয়াছি, স্বাহা সংক্ষেপে শৃত্রাকারে এই £ 

(১) পূর্বে বাংলায় অক্ষরছন্দ ছিল না) বাংল৷ কাব্য প্রাককত- 
অপত্রংশের মাত্রাছন্দের উত্তরাধিকারী । 

(২) অক্ষরছন্দের অভাব পূরণের জন্ত নৃতন ভাবে পয়ার-জাতীর 
ছন্দ স্থষ্টি করা হইয়াছিল । 

(৩) নব-আর্য যুগে উচ্চারণের হ্ৃন্ব-গ্রবণতা বৃদ্ধি পায়) দীর্ঘ অক্ষরের 
লঘু উচ্চারণ এবং শব-মধ্য ব্যঞ্জন ও যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষরের দ্রুত উচ্চারণ 
কর! হইতে থাকে । 

(5) ইহার ফলে চর্যার বহু পংক্কিতে দুই একটি দীর্ঘ অক্ষর ব্যতীত 
অবশিষ্ট সমস্ত অক্ষর হৃস্ব ব্যবহৃত হইয়াছে, দেখিতে পাওয়। যায়। 

(?) এইরূপ লঘু-প্রধান পংক্তির আদর্শে ই আদি যুগের বাঙালী কৰি 
সর্ব-লঘু অক্ষর ব্যবহার করিয়৷ এক প্রকার নূতন অক্ষর-ছন্দ প্রবর্তন 
করেন। ইহাই বাংলার পয়ার-জাতীয় ছন্দ। আমর! ইহার নাম দিয়াছি 
ভজ-গ্রাকত ছনা। 

অধ্য যুগের ভজ-প্রাকৃত ছল্দ--মধ্য যুগের কবিগণ এই ভজ-গ্রারুত 
ছন্দকে অক্ষরছন্দ বলিয়া মনে করিতেন । সেজগ্ ইহার প্রতি অক্ষর 
এক যাত্রান্স উচ্চারণ করিয়া এই ছনের অক্ষর-নির্ভরতা রক্ষার জন্তু 
তাহাদের চেষ্টার অন্ত ছিল না। এই উদ্দেস্টে কখনও তাহাদের সক্কোচদ- 


৯০ বাংগ! ছন্দ 


নীতি অবলম্বন করিতে হইত, কখনও বা তীহার! শ্বর-সংযোজন বা' 
স্বরাগমের সাহায্যে অক্ষর ও মাত্রার সংখ্যা বুদ্ধি করিতেন । মধ্য যুগের 
কবিদের রন! হইতে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিলে এই কথাটা আরও পরিষ্কার 
ভাবে বুঝ! যাইবে £ 

(১) অকারণে আল রাধা |নিলগদি (নিম্বইস্‌)১ জর কালা । 


&$ ক ড ৮ হি সি উট উড চে 


(২) তাহার হাথে হৈষে কংসা |-হয়ের বিনাঁশে। 


০ 


সি সরি ও উি পপ স্পা হী উদ উহ 7৮6 


ভাইএর বলে ভাইএর ধনে | নাহি ভাই বাটা। * 


(৩ 


০ 


৬. ৪৬ গা ৬৬ সপ দ ৮৮৩০৬ 
(8) যণির তরে তোমার বাপে | করিল ( কটর্ল)১ কন্যাান। 
আইল ব্ সা সপ উড ডগ ৪. 

(৫) কৃষফের নন্দন বীর রুধিল | যেহেন গ্রচণ্ড। 
পি টি ড় 00 সত £ 2 

(৬) কেন মনে পার হ্রিৰ | ছোট নাঅানি 
5৪5 ৪6৪৪ ৪৩৬ ৮.৮ ৮৬ ২৮০০ 

(৭) বাশীর শবদে মোর | আউলাইলো রান্ধান ॥ 
» ৩৩ ৩ ৬ ১৮ সা ৬৬ ৬৯ ৬৬ 


(৮) গোসাঞ্চি পো অরি কাঙ্কাঞ্জি | ঝাট বাহ নাএ 


প্রকৃত উচ্চারণ অনুষায়ী 'কৃষেন্দ-স্বীর্সিল"_এই ভাবে লিপিবদ্ধ, 
হইলে & অংশে ৮টি মাত্রা, ৮টি অক্ষর ও ৮টি বর্ণই পাওয়া! যাইবে । 


আবার পংক্তিতে অক্ষর-সংখ্য! কম পড়িলে তাহার! স্বর-সংযোজন 
(বিপ্রকর্ষ) করিয়া অক্ষরের সংখ্যা পূরণ করিতেন । যেমন, 


() “করপুব' সহ দধি | ছুধের পসার। 


জীঙ্ছধীতিকূষায় চট্টোপাধ্যায়, 0. 0. 9, 14. পৃঃ ২৯৭ । 


মধ্য যুগের ভঙ্গ-প্রাকত ছন ৯ 


€') তভোহো! “মুগধী' রাধা | না চিই আদ্দারে। 
(৩. তোর পা দেখি! রাতা 'উতপল' | 
লাজে লুকাইল জলে। 
(8) “বেকত' অসুত তোর | মধুর বচন। 
(৫) হেন গুণী 'ঈবত' হাসিআ! ততিখণে। 
(*) 'ঈষত' হাসির | তরঙ্গ হিলোলে | 
মদন 'মৃরছ।' পায়ে। 
€্) “শরত' সময়ে হের | বাণীর “শবে । 
(৮) "যাবত" পরনে চেউ |নাহি বান্ধে পানী! 
মঙ্গলচণ্তীর গানগুলিতে অনেকম্থলে অক্ষর-সংখয বুদ্ধির জন্য 'শ্রীমন্ত' স্থলে 
থ্রীঅমন্ত' এবং শ্রীপতি' স্থলে 'জ্ীঅপতি। পাওয়া ষায়। সুতরাং দেখা 
যাইতেছে, মধ্যযুগে বাঙালী কবিগণ ছন্দের প্রয়োজনে নূতন নৃতন ভর 
তৎসম শব স্থষ্টি করিতেন । এই সকল বিরুত শবের প্রাচূর্য দেখিয়া 
স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায়, মধ্যবুগের কবিগণও ছন্দ সম্বন্ধে সচেতন 
ছিলেন । তাহাদের ছন্দ-চেতন! সত্বেও ষে তাহাদের কাব্যে এত বেনী 
ছন্দ-শৈথিল্য পাওয়! যায়, সেজন্ঠ সম্ভবতঃ লিপিকরগণই প্রধানতঃ দায়ী । 
আধুনিক তজ-প্রাকৃত ছন্দ কি অক্ষরছচ্দ ?--তাহা হইলে দেখা 
বাইতেছে, আদি ঘুগে হস্ব ও হৃম্বীরৃত অক্ষরের উপাদানে এই নুতন 
অক্ষর্ছন্ন গঠিত হইয়াছিল । যধ্যযুগের কবিগণ এই ছন্দের আক্ষরিকতা। 


৯২ বাংল! ছন্দ 


রক্ষা করিবার জন্ত কখনও স্বর-সক্কোচন করিয়] কখনও বা স্বর-সংযোজন 
করিয়৷ অক্ষরের সংখ্যা সমান রাখিতেন। কিন্তু আধুনিক যুগে বাংল 
উচ্চারণের যেরূপ অবস্থা দাড়াইয়াছে, তাহাতে এই ছন্দকে অর্থাৎ পয়ার- 
জাতীয় ছন্দকে এখন অক্ষরছন্দ বল! যায় কি না বিবেচ্য । 

বাঙালীর উচ্চারণে আগ্ভ শ্বাসাঘাত প্রতিষ্ঠা লাভ করায় আদি ও মধ্য 
যুগেই শবের অক্ষর-সংখ্া হস করিবার প্রবৃত্তি দেখা যায়, কিন্তু প্রাকৃ- 
বাংল! যুগের অনাস্থা শ্বাসাঘাত বাঙালীর নিকট তখনও অস্বানাবিক হইয়! 
উঠে নাই। সেজন্ “কাশীরামঅ দ্রাস্‌্অ কহে” বা *পরাঁণে বধিব তোকৃজ 
জানায়! গোয়াল, বা "কোণ অ স্ুথে কংস তোরঅ মুখে উঠে হান্‌অপ-_ 
এই জাতীয় শবান্ত অ-কারের উচ্চারণ তখনও বাঙালীর কর্ণ-গীড়া 
উৎপাদন করিত না। এমন কি তোর্‌. কোন, এই সকল ব্যঞ্জনান্ত 
অক্ষরের শেষে স্বর সংযোজন করিয়া ব্যঞ্জীন-খগ্ডকে এক মাত্রার পুর্ণ 
অক্ষরে পরিণত করা হইত। ”শরত সমর বেলা”ও তাহাদের নিকট 
অস্বাভাবিক শুনাইত ন|। 

কিন্তু এখন অধিকাংশ ক্ষেত্রে শব্দাস্ত ব্যজনাশ্রয়ী অদৃশ্য '-অ+ উচ্চারিত 
হয়না। ফলে শবে অক্ষরের সংখ্যা হাস পাইয়াছে। যেমন 'কা-শী- 
রা-মূঅ”-৪ অক্ষর, কিন্ত “কা-শী-রাম্$-৩ অক্ষর । এই সকল ক্ষেত্রে 
অক্ষরের সংখ্যা হাস পাইলেও মাত্রা-সংখ্যা ঠিকই থাকে, কারণ শবাাস্ত 
'-অ+ অনুচ্চারিত হইলেও মুর-সম্প্রলারণ ঘর! বা একটি শ্যতি-ম্বর (5০৫? 
£110৩ ) আমদানী করিয়! মাত্রা-সংখ্য। ঠিক রাখা হইতেছে। যথা, 
'কাশীরাম্জ দাস কহে। এখানে মাত্রাসংখ্যা ৮, যদিও “রাম” ও 
পাস এক"এক অক্ষরে পর্যবসিত হওয়ায় এ অংশের অক্ষর-সংখ্যা 
দাড়াইয়াছে ৬। সেজন্ত মধ্যযুগে, ষখন শব্ধাস্ত -অ? উচ্চারিত হইত ও 
পয়ার-জাতীয় ছন্দ*পংক্তিতে অক্ষর- ও মাত্রা-সংখ্যার় সমত! থাকিত, 
নে সময় পয়ার '-অ' জাতীয় ছন্দকে অক্ষরছন্দ বল! চলিত। কিন্ত এখন 
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পয়ার-জাতীয় ছন্দে অক্ষরে ও মাত্রায় সংখ্যা-সমতা রক্ষিত হইতে পানে 
না। লেঞ্ন্ত পয়ার-জাতীয় ছন্দকে এখন আর অক্ষরছনদ বলা চলে না। 
উড়িয়া ভাষায় এখনও শব্ধান্ত “অ' উচ্চারিত হয়। সেজন্ উড়িয্যার 
পর়ার-জাতীয় ছন্দ এখনও আক্ষরিক ছন্দ। যেমন, নীচের পংক্কি ছইটি, 
১৪টি লঘু অক্ষর দ্বার! গঠিত ১৪ মাত্রার পয়ার-জাতীয় ছন্দ ঃ 
রামায়ণ. অ পুণ্যকথা অশ্রত সমান্অ। 
ফকির্অ মোহন্অ বোলে পড়ি হয়! ধন্য | 

ফকিরমোহন সেনাপতির উড়িয়৷ 'রামায়ণ' ১৮৯৫ সালে রচিত ! 

ভঙ-প্রাকৃত ছন্দের বৈশষ্ট্া__ প্রাকৃত যুগের মাত্রাছন্দ আছি 
ৰাংল] যুগে আসিয়া দ্বিধা-বিভক্ত হয়। ইহার এক ধারা পুরাতন 
মাত্রাছন্দের আদশ অনুসরণ করিতে থাকে । সেজন্য আমরা তাহার 
নাম দিয়াছি শুদ্ব-প্রাকৃত ছন্দ । এই ছন্দের উচ্চারণ অনেকটা! ততৎসম- 
ধমী। এই যুগে প্রাকৃত ছন্দের মূল ধার! ইইতে এক নূতন ধারা 
উৎপন্ন হইয়া ক্রমে ক্রমে মধ্য বাংলার প্রধান ছন্দ-প্রবাহে পরিণত হয়। 
ইহাই ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দ। এই ছন্দের গতি খুব সহজ ও শ্বাভাবিক। 
ইহাকে বাংল।এ নিজস্ব ছন্দ বণ যাইতে পারে। কারণ, ইহা ঝঙালার 
স্বাভাবিক উচ্চারণের উপর প্রতিষ্ঠিত। এবং সেই জন্খই বাংল! 
উচ্চারণে কোন মৌলিক পরিবর্তন দেখ! দিল তাহা এই ছন্দকেও 
প্রভাবিত করে। বাঙালীর স্বাভাবিক উচ্চারণের সহিত এই ছন্দের 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথা আমরা এবার আলোচণ করিব। আলোচনার 
স্থবিধার ভন্ত বাংলা! উচ্চারণকে ছুই ভাগে বিভক্ত কর! যাক--- 
(১) শব্ব-গত উচ্চারণ, (২) বাক্য-গত উচ্চারণ। 

আমাদের শব্দ-গত উচ্চারণের প্রধান বৈশিষ্ট্য হইল আদি শ্বাসাঘাত। 
এই শ্বাসাঘাতের প্রাবল্যে আমর! শব-মঞ্ট যৌগিক ধ্র্নর ( অর্থাৎ 
ব্ঞনান্ত ও যৌগিক স্বরাত্ত অক্ষরের ) ক্রুত উচ্চারণ করি। এই মাত্রা- 


৪৯ ংল! ছন 


সাক্কোচন বা দীর্ঘ ধ্বনির হু্বী-করণ বাংল! উচ্চারণের একটি বৈশিষ্্য। 
ইহাকে ই পয়ার-জাতীয় ছন্দের শোধণ-শক্তি” বল। হইয়াছে । যেমন, 
পুণ্য পাপে হুঃখে সথে | পতনে উত্থানে ॥ 
এই পংক্তিতে 'পুণ)' শব্দের (ছুঃখে, উত্থানে এই ছুইটি শবেরও ) 
সঙ্কোচন-মুলক খাটি বাংলা উচ্চারণ কর হইতেছে । সেজন্ত ইহ! খাটি 
ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের একটি পংক্তি। কিন্ত, 
পুণ্য নগরে রধুনাথ রাও 
বা 
পতির পুণে) সতীর পুণ্য 
_ এই ছুই পংক্কিতে 'পুণ)' শব্দের সম্প্রনারিত বা, তৎসম উচ্চারণ 
করা হয় । সুতরাং পংক্তি দুইটি শুদ্ধ-প্রারুত ছন্দে রচিত। 
শব্-মধ্য যৌগিক হ্বরাস্ত অক্ষর সম্বন্ধেও এই একই কথ! : 
একি 'কৌতুক' নিত্য নৃতন 
ওগো “কৌতুকা-মী 
_এখানে কৌতুকের" “কৌ? সম্প্রসারিত ৷ কিন্ত, 
হাসিয়া ভাসায়ে দিল লীলাচ্ছলে, 
“কৌতুকে' ধরণী বেধে নিল বুকে, 
এখানে কৌ? ক্রত উচ্চারিত। 
এই প্রসঙ্গে একটি কথা মনে রাখিতে হইবে। ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দেও 
মাঝে মাঝে শব্দ-মধ্য যৌগিক ধ্বনির সম্প্রলারিত প্রয়োগ পাওয়া ঘায়। 
মধ্য যুগের কাব্যে ইহা সুলভ, এবং আধুনিক বাংল! কাব্যে এইরূপ 
প্রয়োগ একেবারেই নাই, একথ! বল! চলে ন। এই তৎসম-উচ্চারণ 
বাংলা উচ্চারণের পক্ষে শ্বাভাবিক না হইলেও, বাংলা কবিতায় ইহা 
স্বাভাবিক, একথ। পূর্বেই বল! হইয়াছে । তাই এই সকল স্থলে বাংলা 
উচ্চারণের ব্যতিক্রম হয়, এই প্ন্ত, কিন্তু ছন্দ-পতন হয় না। রবীন্ত্র- 
নাথের 'নিরবরের স্বপ্রভঙ্গ' কবিতাটিতে যৌগিক ধ্বনির সন্কোচন ও 
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ও সম্প্রসারণ, এই উভয় রীতিই পাওয়। যায় । এইরূপ মিশ্র-প্রয়োগ সন্ধে 
কবিতাটি রূপে রসে অনবগ্থ । আবার পুদ্ধ-প্রাকৃত ছনেও যৌগিক 
ধ্বনির মাত্রা-সক্কোচন পাঁওয়া যায়। পূর্বে মধ্যযুগের সাহিত্য হইতে 
ষে-সকল দৃষ্টান্ত উদ্ধত কর! হইয়াছে, উহাদের মধ্যেও এইকপ রীতি-মিশ্রণ 
পাওয়া যাইবে। এইরূপ গীতি-মিশ্রণ সে-যুগের কবিগণ দৌষাবহু 
বলিয়া মনে করিতেন না। যে-সকপ কবিতায় শব্-মধ্য যৌগিক ধ্বনি 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে সম্প্রসারিত হইয়াছে, তাহাদ্দিগকেই আমরা শ্ুদধ- 
প্রারুতের শ্রেণী-ভুত্ত করিয়াছি। আবার, যেখানে শব্-মধ্য যৌগিক 
ধ্বনির সঙ্কোচনের দিকেই ঝৌক বেশী, সেই সকল কবিতার ছন্দ ভঙ্গ- 
প্রাকৃত নামে অভিহিত হইয়াছে । অবশ্ত আধুনিক বিদ্ধ সমাজে এই 
রীতি-মিশ্রণ সমর্থন পায় নাই। এবং এইরূপ মিশ্র-ছন্দ অপেক্ষা অমিশ্র 
ছন্দই ষে উৎকৃষ্ট ও শ্রুতি-মধুর সে-বিষয়েও কোন সন্দেহ নাই। ষধ্য 
যুগের অনেক কবিতায় শব্দ-মধ্য যৌগিক ধ্বনিকে সমান প্রাধান্ত দিতে 
দ্বেখ! ষায়। ব্মথবা যৌগিক ধ্বনির সঙ্কোচন-মূলক উচ্চারণ সত্ত্বেও 
ছন্দে ষতি-প্রাধান্ত পাওয়। যায় । এ শ্রেণীর ছন্দকে “মিশু-প্রান্কত ছন্দ" 
বলিতে হইবে। 

বাংল! উচ্চারণের একটি প্রধান বৈশিষ্ট) হইল মাত্রা-সক্কোচন। ইহ! 
বাংল! ছন্দকে কি ভাবে প্রভাবিত করিয়াছে, তাহ! আমরা আলোচন। 
করিলাম । বাংল! চলিত উচ্চারণের আর একটি বৈশিষ্ট্য অক্ষর-সক্কোচন। 
দুই অক্ষরের শব্ধ হইলে এক অক্ষরে এবং শবে ছুইয়ের ধিক অক্ষর 
থাকিলে অক্ষর-সংখ্যা হাম করিয়া ক্রমে দুই অক্ষরে শব্ধটি উচ্চারণ 
করার চেষ্টা- ইহা বাংলার শব-গত উচ্চারণের একটি প্রধান কথা। 
ইহার ফলে অনেক সময় শব্ের শেষ দিক হইতে অক্ষরের আশ্রয়-ম্বরটি 
লুপ্ত করিয়া অক্ষর-সংখ্যা কমানে! হয়) শন্ধান্ত অ-কারের লোপই এখন 
প্রধানতঃ চোখে পড়ে । কিন্তু লক্ষ্য করিবার বিষয়, অস্ত অ-কার লুপ্ত 


৯৬ বাংল ছন্দ 


হইস্ক৷ যে ব্য্জনাস্ত অক্ষর উৎপন্ন হয়, বাংলা উচ্চারণে তাহা দীর্ঘ। 
ঘেঘন, তল্‌, তাল্‌, তিল্‌, তুল, তেল্‌, তৈল্‌, তৌল্‌॥ ইহাদের সন্কোচন- 
মূলক উচ্চারণ বাংলায় অস্বাভাবিক । সেজন্ঠ ভ্গ-প্রাকত ছনের আর 
একটি বৈশিষ্ট্য হইল, অ-কারের লোপ-জনিত শবাস্ত ( কোন-কোন 
সময় শব-মধ্য) ব্যপ্রনান্ত অক্ষর এই ছন্দে সাধারণতঃ সম্প্রসান্বিত। 
দৃষ্টাস্ত অতি সুলভ । একটি উদাহরণ, 

এখন শীতের দিন শান্ত নদী নদ, 
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অনেক যাত্রীর মেলা, পথের বিপদ 


ক্ছুনাই; 
এই প্রসঙ্গে শব্বাস্ত স্ব'ভাবিক যৌ|গক অক্ষর সম্বন্ধে আলোচনা৷ করা 
আবশ্তক ; যেমন, মহৎ, জগৎ, মহান, পাই, নাই, ইত্যাদি । ইহারাও 
বাংল! উচ্চারণে দার্থ। লেজন্ আধুনিক বাংল! কবিতায় এবং আধুনিক 
ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দে, এই শ্রেণীর অক্ষর গাধারণতঃ সম্প্রসারিত। দৃষ্টান্ত, 
(১) সে বিচিত্র সে বৃতৎ 
55555527748 
খেলাঘর হ'তে মি শ্রিত স মর্রবৎ 


শুনিবারে পাই যেন; 
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(২) ব'ণীর বিদুৎ দীপ্ত ছন্দোবাণ বিদ্ধ বাল্সীকিরে 


এখন বাংলা বাক/-গত উচ্চারণ কি ভাবে ভঙ্গ-গ্রারুত ছন্দকে 
প্রভাবিত করিয়াছে, তাহ! আলোচন। কর! যাক। চপিত বাংলার 
বাক্য-গত উচ্চারণে প্রতি শবে শ্বাসাঘাত পড়ে না। তখন একটি 


ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দের বৈশিষ্ট্য ৪৭ 


বাকতকে কয়েকটি অর্থবোধক অংশে বিভক্ত কর! হয়, এবং এইরূপ 
প্রত্যেক অংশে একটি করিয়! শ্বাসাঘাত ব্যবহার করা হয়। অবশিষ্ট 
শব স্বকীয় শ্বাসাঘাত দ্বার। উচ্চারিত হয়। যেমন, 


6৮ রা £ রণ রি 
সব সময় মনে রাখবে, পরের উপকার করা, পরম ধম 


এই রূপ বাক্য-গত উচ্চারণ ভঙ্গ-প্রাকুত ছন্দেও অনুসরণ করা হয়। 
ইহার ফলে এই ছন্দে কয়েকটি বৈশিষ্ট্য দেখা দিয়াছে । প্রথমতঃ, 
ইংরেজী কবিতায় প্রতিটি প্রধান শব্ধ শ্বাসাঘাতের সাহায্যে উচ্চারগ 
করিতে হয় বলিয়া ইংরেজী ছন্দের চরণ ক্ষুদ্র ক্ষুত্র পর্বে (০০) বিভক্ত । 
কিন্তু বাংলা উচ্চারণে একটি প্রধান শ্বাসাঘাত একটি গোটা বাক্যাংশকে 
আয়ত্তে রাখিতে পারে । সেজন্ত ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দের পর্ব সাধারণত £ 
দীর্ঘ হয়। আট ও দশ মাত্রার পর্বই এই ছন্দের পক্ষে উপযুক্ত । 
শক্তিশালী কবিদের যেসকল রচনায় ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ চূড়ান্ত উৎকর্ষ 
ও রমণীয়তা লাভ করিয়াছে, তাহাদের সবগুলিই প্রা আট বা দশ 
মাত্রার পর্বে রচিত। বাংলা গগ্ভ বিশ্লেষণ করিলেও দেখা যাইবে 
অধিকাংশ ছেদ-পর্ব ১ মাত্রায় গঠিত। ছিতীয়তঃ, বাঙালীর বাক্)-গত 
উচ্চারণের সভায় এই ছন্দও ছেদ-তনুসারী। দেশজ ও শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দে 
ছেদ ও যতির মধ্যে অসামঞ্জস্য দেখ! দিলে কবিতার প্যাটার্ণ যতিকেই 
অনুসরণ করে। কিন্তু এই ছন্দে পংক্তির অর্থবিভাগ ও যতি-বিভাগ 
এক হইলেই ভাল শুনায়। ছেদ ও যতিতে বিরোধ উপস্থিত হইলে 
পাঠক যাহাতে ছেদকেই প্রাধান্ত দিয়া পর্ব-বিভাগ করিতে পারেন, 
সেদিকে কবিগ দৃষ্টি রাখা আবগ্তক | ছেদ-অনুসাদী বলিয়৷ ভঙ্গ-প্রাকত 
ছন্দই তির বন্ধন অপসারিত করিয়া! ক্রমে ক্রমে অমিত্র ছন্দ, গৈরিশ 
ছন্দ ও গগ্-ছন্দে পরিণত হইয়াছে । 


ণ 


৯৮ বাংল! ছন্দ 


বাংল! উচ্চারণের ছি-মাত্রিক প্রয়ামের কথ! ভাষা-তন্ববিদ্গণ 
বলিয়াছেন। এই দ্বিমাত্রিকতা হইতে উৎপন্ন হইয়াছে বাংল! উচ্চারণের 
যুগ্ম-মাত্রিক চলন। লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে, দুইয়ের অধিক অক্ষর- 
বিশিষ্ট শব্ধ গুলিকে আমর! ছুই মাত্রার এক একটি গুচ্ছে বিভক্ত করিয়া 
উচ্চারণ করি। বিষোড় মাত্রার গুচ্ছ বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণের 
পক্ষে অনুপযুক্ত । সেই জন্য আমর! লিখি “দ্বি-মাত্রিকতা” কিন্তু শবটিকে 
উচ্চারণ করি “দ্বিম! ত্রিক তা-, | “আমাদেরো'--এই শব্দটিকে আ মাদেরো”, 
অথবা 'আমাদে রো"--এই ভাবে বিষোড় গুচ্ছে উচ্চারণ করিলে ভাল 
শুনায় না। আমরা বলি “আম! দেরো”। সেইরূপ 'সম ভি- ব্যাহা রে, 
গাংগে। বিন্দো”, গীতঅ গোবিন্‌ দো-*, “অন বর ত-* “এক্লা, “একা কী-» 
“কাঙ্গা-লী', “কাঙাল্‌ পনা” “বাচাল্‌”, “বাচা লতা+, ইত্যাদি । ভঙ্গ-প্রারৃত 
ছন্দ বাংল! উচ্চারণের অনুগামী বাঁলয়। ইহাতে যুগ্ম-মাত্রিক পর্বই 
ব্যবহৃত হয়। বিযোড-মাগ্রিক পর্ব এই ছন্দে স্বাভাবিক শুনায় না। 
সেজন্ট মধু্ছদনের 
বারবাহু | চলি যবে গেল! যমপুরে 
অকালে, | বহ হে দেবি অনুত-ভাষিণী | 
--এই পংক্তিতে বিযোড় মাত্র।য় যতি-পতন হওয়ায় "অকালে" যতি-পতন 
হইয়াছে, বলা হয়।'মধুস্থদনের 'মেঘদুত' শীর্ষক চতুর্দশপদী কবিতাতে এক 
স্থলে সাত মাত্রায় ছেদ পড়ায় ছন্দের সাবলালতা নষ্ট হইয়াছে | তুলনীয় £ 
তব পদ তলে নে, তা পড়ে কিহে মনে? 
লালমোহন বিস্তানিধি অক্ষরছন্দে পঞ্চাক্ষর ও সপ্তাক্ষর পর্বের 
কথা বলিয়াছেন । যেমন, 
পঞ্চাক্ষর! বৃত্তি , নাম 'পংক্তি”। দৃষ্টান্ত £ 
(১) ধর বচন | কর রচন 
(২) যত কৌরব | হত গৌরব 


ভঙ্গ-প্রাকৃত ছনা ও সাধুভাহা ৯৯ 
সপ্তাক্ষরা! বৃত্তি; নাম “মধুমতী'। তৃষ্ান্ত ঃ 
তৃতীয়ে যতি রবে | তুরীয়ে নাহ হবে । 
সপ্তটি বর্ণ পদে | এ মধুমতী ছাদে । 
পয়ারে সপ্তাক্ষর গণের কথাও তান বপির়াছেন। দৃষ্টান্ত £ 
কান্দে রাণী মেনক। | চক্ষু জলে ভাসে । 
নখে নথ বাজায়ে | নারদ মুনি হাসে ॥ 
ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের মাত্রা-সক্কোচন এই দৃষ্টান্তগুলিতে পাওয়া 
যাইতেছে । কিন্তু ভঙ্গ-প্রাক্কতের সহজ স্বাভাবিক যুগ্ম-মাত্রিক গতি এই 
সকল ছন্দে নাই। পংক্তিগুলি যতি-প্রধান, সেজন্ট পর্ব-বিভাগ সুস্পষ্ট, 
ত।লের 'সম্‌ খুঁজিতে হয় না। এই গঠন-কাঠিস্ত বা পগ্ঘ-পদ্ত'-ভাব ভর্গ- 
প্রারকত ছনেই স্থলভ। সুতরাং উদ্ধত দৃষ্টান্তগুলিতে শুদ্ব- ও ভঙ্গ-প্রাককৃত 
পদ্ধতির সংমিশ্রণ হইয়াছে, বল| চলে । আমাদের মতে পংক্কিগুণি মিশ্র- 
প্রাকুত ছন্দে রচিত। শুদ্ধ-গ্রাকৃতের 'যতি-প্রাধান্ত' ও ভঙ্গ-প্রাকতের 
“মাত্রা-সঙ্কোচন' মিশাইয়! পংক্তিগুলি রচিত হইয়াছে। 
ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ ও সাধু ভাষা-_ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ চণিত উচ্চারণ 
অনুসরণ করিলে ও ইহাতে চলিত ভাষার ব্যবহার নাই। দেশজ ও শুদ্ধ- 
প্রাকৃত ছন্দে চলিত ভাষার প্রয়োগ স্বাভবিক। সে দিক্‌ দিয়া ভরঙ্গ- 
প্রাকৃত ছন্দ প্র।চীনতা-গন্ধী। ইহা সাধু ভাষার ছন্দ। কিন্তু এই 
ছন্দের গঠনের লহিত কথ্য ভাষার কোন বিরোধ আছে বলিয়! মনে হয় 
না। দেশজ ছন্দ প্রাচীন বাংলাতে ও কথ্য-ভাষার ছন্দ । এখনও এই 
ছন্দে কথ্য-ভাষার প্রচলন খুব বেশী। পয়ার-জাতীয় ছন্দ প্রাীন কাল 
হইতেই সাহিত্যের ছন্দ। তাই সাহিত্যের ভাষাই ইহাতে এ পর্যন্ত 
ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে । এই সেদিন পর্যন্ত এক মাত্র পাধু, ভাষাই 
সাহিত্যের ভাষা বলিয়! মর্যাদা পাইত। এই ছন্দেও তাই সাধু ভাষাই 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে। কিন্তু ঈশ্বর গুপ্টের অনেক কবিতায় এবং 


১৬৩ বাংল! ছন্দ 


অমুতলাল বসু, গিরিশচন্ত্র গ্রভৃতি কবিগণের কবিতায় ও রামনিধি গুপ্ত 
ও অন্তান্ত কবিদের গানে বহু স্থলে পয়ার জাতীয় ছন্দে অক্প-বিস্তর কথ; 
ভাষার প্রয়োগ পাওয়া যায়। আধুনিক যুগের কাব্যেও এইরূপ দৃষ্টান্ত 
বিরল নহে । সুতরাং আগা-গোড়া কথ্য ভাষায় ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ রচিত 
হইলে তাহার উৎকর্ষের হানি হইবে বলিয়া মনে হয় না। 

ইহাকে কি বর্ণছন্দ বল। চলে 1_-ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দে অক্ষর-গত 
সামগ্জন্ত পাওয়া যায়। তোর্‌, মোর্‌-_-এই জাতীয় ব্যঞ্জনান্ত শব এক 
অক্ষর, কিন্তু ছুই মাত্রা, এবং ইহারা ছুইটি বর্ণে লিপিবদ্ধ হইয়া থাকে । 
সেজন্য এই ছন্দে বর্ণ-সংখযা ও মাত্রাসংখ্যায় প্রায় ক্ষেত্রেই সমতা 
পাওয়া যাইবে । এই জন্যই প্রাচীন কালে হরফ ( বর্ণ) গুণিয়া এই 
ছন্দের গঠন নির্ণয় করা হইত। বর্ণ ও অক্ষর সংস্কতে একই অর্থে 
ব্যবহৃত হয়। পূর্বে বাংলাঁতেও ইহাদের একার্থক মনে করা হইত, এৰং 
এই শ্রেণীর ছন্দ অক্ষর-ছন্দ বা বর্ণ-ছন্দ নামে অভিহিত হইত। প্রারকত 
পৈঙ্গলে এবং হিন্দী ছন্দ-শাস্ত্েও অক্ষর-ছন্দ অর্থে বর্ণ-ছন্দ নামটির প্রচলন 
পাওয়া যায় । কিন্তু আমরা এখন বাংলায় অক্ষর (9511916) ও বণ 
(15121) বিভিন্ন পারিভাষিক অর্থে ব্যবহার করিতে চাই। এই সকল 
কথা পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । 

এখন, এই ছন্দে মোটের উপর বর্ণ-সাম্য অর্থাৎ হরফগুলির সংখ্যা- 
সমতা থাকে বলিয়া ইহাকে বর্ণ-ছন্দ বলা যায় কিনা, তাহা বিবেচনা কর! 
আবশ্ঠুক | বর্ণ ধ্বনির বহিরঙ্গ রূপ। ভাষা-ভেদে এবং রুচি-ভেদে 
ইহার পরিবর্তন হইতে পারে । সেজন্ত হরফ গুণিয়া ছন্দের গঠন নির্ণয় 
করিতে যাওয়া, আমাদের মতে, নিরাপদ নহে । 

আজো আছে বৃন্দ।বন মানবের মনে 


স্পইহার প্রথম অংশ "আজও (অর্থাৎ আঙও ) আছে'--এই ভাবে 


আলোচনা সংক্ষেপ ১০৯ 


লিখিলে হরফের হিসাবে গরমিল হইয়া যাইবে, কিন্তু ছন্দ-পতন 
হইবে না। সেইরূপ, 


“আমারও, হদয় তাই 
সব কিছু ভুলে গিয়ে 
হ'ল আঙ্গ সুনীল উত্সব । 
( প্রেমেন্্র মিত্র ) 


হরফ গুণিয়া দেখিলে এই উদাহরণের প্রথম অংশে ৮-এর পরিবর্তে শট 
হরফ পাওয়া যাইবে। “আমারো লিখিলে অবশ্ঠ বর্ণ-সংখ্যা সমান 
থাকিত। আরও বহু দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিয়া! দেখান যাইতে পারে যে, 
হরফ গুণিয়া এই ছন্দের গঠন নির্ণয় করিলে হিসাবে প্রায়ই গরমিল 
হইবার সম্ভাবনা । তবে মোটের উপর এই ছনে বর্ঁনাম্য পাওয়। যায়, 
একথ শত্য। 

আলোচন।সংক্ষেপ--ভঙগ-প্রাকৃত ছন্দের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে-দকল 
কথা আলোচনা করা হুইল, তাহা! সংক্ষেপে এই £ 

(১) এই ছন্দ বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ অনুসরণ করে। 


(২) এই ছন্দ গপ্-ধর্মী ; সেজন্য পণ্যের অস্থভাবিকতা ইহাতে যত 
অল্প থাকে, এই ছন্দের উৎকর্ষ তত বেশী বৃদ্ধি পায়। 

(৩) এই ছন্দে স্বাভাবিক শ্বাসাধাত দিয়াই পর্বের ঝৌঁক স্থষ্টি করা 
হয়। শুন্ধ-প্রাকৃত ছন্দে পর্ধের ঝোঁক বাংলার স্বাভাবিক শ্বাসাঘাত 
অপেক্ষা! প্রবল ; এবং দেশজ ছন্দে এই ঝৌক এত প্রবল যে তাহাকে 
মার শ্বাসাঘাত বল! চলে না। আমর! তাহার নাম দিয়াছি পর্বঘাত বা 
তাল। এই তিন রীতির ছন্দে ঝেঁকের পার্থক্য লক্ষ্য করিবার 
বিষয় £ 


১৬২ বাংলা ছন্দ 


/ / 
(ক) তক নানা জাতি লতা নানা ভাতি 


/ 
ফলে ফুলে বিকশিত। 
1/ 
(গ) যত পায় বেত ন1 পায় বেঙন 


| / 
তবু না চেতন মানে 
| 
(গ) রাত পোহালো। ফরসা হোলো 


ফুটন কত ফুল। 

(৪) এই ছন্দের পর্ব ছেদ-প্রধান ; সেজন্য ইন্থাতে প্রবহমাণতা সৃষ্টি 
করা অপেক্ষাকৃত সহজ | ছেদ-প্রাধান্তের জন্ত অসম-পর্ব এই ছন্দে খুব 
স্বাভাবিক । দেশজ ও শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের গঠন-কাঠিন্য না থাকায় 
এই ছন্দ হইতেই অমিত্র ছন্দ, গৈরিশ ছন্দ ও গগ্য-ছন্দ উৎপন্ন 
হইয়াছে । 

(৫) এই ছন্দে শব্দ-মধ্য যৌগিক ধ্বনির সক্কোচন হইতে দেখা ঘায়। 

(৬) “অআ' বা অন্ত স্বরধ্বনির লোপ-জনিত শবাস্ত (কোন কোন 
সময় শব্দ-মধ্য ) ব্যঞ্জনাত্ত অক্ষর এই ছন্দে সাধারণতঃ সম্প্রসারিত । 

(৭) শব্দাস্ত শ্বাভাবিক যৌগিক অক্ষরও এই ছন্দে প্রায়শঃ 
সম্প্রসারিত। 

(৮) এই ছনের পর্ব সাধারণতঃ দীর্ঘ হয়। ৬,৮ ও ১০ মাত্রার পর্ব 
এই ছনের এধান উপাদান । 

(৯ বিষোড় মাত্রার পর্ব এই ছন্দের পক্ষে অনুপযুক্ত |" 

(১০) ইহাকে সাধু ভাষার ছন্দ বলা হয়, কারণ ইহাতে সাধু ভাষাই 
অধিক ব্যবহৃত হুইয়৷ থাকে । 


পরার গত 


(১১) এই ছন্দে মোটের উপর বর্ণ বা হরফের সংখ্যার সহিত 
মাত্রা-সংখ্যার মিল পাওয়া যায় । 

(১২) সঙ্গীতের পরিভাষায়, দেশজ ছন্দ দ্রুত চালের, শুদ্ব-গ্রাকৃত ছন্দ 
মধ্য চালের এবং ভঙ্গ-প্রারুত ভন্দ টিম! চালের ছন্দ । 

ভঙগ-প্রারুত ছন্দের গঠন-_শুদ্ব-প্রাকৃত ভন্দ যতি-প্রপান, সেজন্য 
যতি-বিভন্ক পর্ধের ভিদ্তিতেই এ ছন্দের গঠন বিশ্লেষণ করা হইয়াছে, 
ভঙ্গ-প্রারৃত ছন্দে শুদ্-প্রারুতের পর্ব-বৈচিত্রয নাই । তাহা ছাড়া, অসম 
পবিকতা এই ছন্দে এতই সুলভ যে পর্বের ভিত্তিতে এই ছন্দের গঠন 
বিশ্লেষণ করিয়! কোন লাঁভও নাই | সেজন্য পংক্তির গঠন বিশ্লেষণ করিয়া 
এই ছন্দের গঠন-বৈচিত্র্য দেখান হইবে । ভঙ্গ-গ্রাকৃত ছন্দ সাধারণতঃ 
দ্বিপদাী (বা দ্বিপধিক ), ত্রিপদী 3 চৌপদী চরণে রচিত হয়। 

দ্বিপদী ব! দ্বি-পধিক চরণের বিভিন্ন ছন্দ__ 

(ক) পয়ার ছন্দ--৮+ ৬5 ১৪ মাত্র! 

পয়ার বাংলা সাহিত্যের একটি প্রধান ছন্দ। ইহার উৎপত্তির 
কথা আমর! পূর্বে কিছ কিছু আলোচনা করিয়াছি । পাদাকুলক ছন্দ হতে 
পয়ার ('পদাঁকার” ) উৎপন্ন হইয়াছে, ইহাই গ্রচলিত মত ' পিলল-ছন্দ-সত্রে 
এবং গ্রাকৃত পৈঙ্গলে পাদাকুলককে অবন্ধাক্ষর মাত্রাছন্দ বলা হইয়াছে । 
কিন্ত হিন্দী কবি ভিখারী দাঁসের 'ছন্দোর্রব-পিঙগলে দেখিতে পাই 

একৈ তুক সোরহ কলনি, পায়কলক গুরু অন্ত । 

অর্থাৎ, একটি মাত্র মিল ( চরণ-শেষে ), ষোল কল! (মাত্রা), এবং 
অন্তে গুরু অক্ষর-ইহাই পাদাকুলকের লক্ষণ। তাহা! হইলে বুঝা 
যাইতেছে, অপভ্রংশ যুগের এই অবদ্ধাক্ষর ছন্দটি নব-আর্য বুগে অন্ত-গুরু 
লথু-প্রধান ছন্দে পরিণত হইয়াছিল। জয়দেবের কাব্যে এই জাতীয় 


ষোড়শ লঘু মাত্রিক পংক্তির বহু দৃষ্টান্ত পাওয়া ষায়। যেমন, 
বিহরতি হরিরিহ সরস বসন্তে । 


১৪৪ বাংলা ছন 


ইহার সহিত তুলনীয় হিন্দী পাদাকুলক( বা চৌপাঈ ) 
নৃপহি বচন প্রিয় | নহি প্রিয় প্রাণা। (তুগসীদাস ) 


এবং বাংল৷ পয়ার-- 
অন্পূর্ণা উত্তরিল | গাক্সনীর তীরে। 


প্রাকত পৈল্গলে আরও কয়েক প্রকার ষোড়শ-মাত্রিক অপত্রংশ ছন্দ 
পাওয়! যায়। যেমন, পজ্বটিকা_ইহ! মধ্যগুরু ; অলিললহ--ইহা! অন্তলঘু। 
সে যাহা হউক, অস্তগুরু লঘু-প্রধান পাদাকুলক ছন্দ হইতেই পয়ার 
উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 

পয়ার ছন্দের দৃষ্টান্ত £ 


(১) গোকুল নগর মাঝে | বসে! চিরকাল। 
আন্ষ। ভাল করি জানে |] সকল গোয়াল ॥ 
(শ্রীকৃষ্ণকীর্ন) 
(২) রাজ-আভরণ পরে | স্থশ্রীব কল । 
রামের ভূষণ জট! | পরণে বাকল ॥ 
অপূর্ব খাটেতে শয্যা! | সথগ্রীৰ শয়ন । 
ধূলাতে রামের শষ্য | শোকে অচেতন ॥ 


(কৃ্তিবাস) 
(৩) “তেথায় হুমের-শৈল | ছাড়িয়া বাসব, 
ইত্রায়ুধ অস্ত্রাদিতে | হয়ে হুসভ্ভ্িত, 
চলিলা কৈলাস ধামে | নিয়তি আদেশে, 
নিত্য বিরাজ্িত যেখ! | উমা, উমাপতি। 
( হেমচন্র ) 


(৪) মরিতে চাহিন। আমি | সুলার ভুবনে, 
মানবের মাঝে আমি | বাচিবারে চাই | 
এই হুর্য করে | এই পুম্পিত কাননে 
জীবন্ত হৃদয় মাঝে | যেন স্কান পাই। 
(রবীন্রনাথ) 


পয়ার ১৩৫ 
পয়ারের গঠন অবলম্বন করিয়া শুদ্ধ-গ্রারৃত ছন্দও রচিত হইতে 
পারে। যেমন, 


॥ ] 
আমাদের চোট নদী | চলে বাকে বাকে। ৮+৬-৮১৪ 
বৈশাখ মাসে তার | হাটু-জল থাকে ॥ 


পয়ার ছন্দ ছুই পংক্তির ঘুগ্ক দ্বারা গঠিত । অনেক সময় পয়ার ছন্দে 
যুগ্মকের বন্ধন থাকে না, এবং ৮+৬-এর যতি-বিভাগের পরিবর্তে ছেদ 
অনুসারে অসম মাত্রিক পর্ব গঠন করা হয়। এই শ্রেণীর ছন্দে এক 
পংক্তির শেষ অংশ ও পরবর্তী পংক্তির প্রথম অংশ যুক্ত করিয়া এক 
একটি পর্ব গঠন করিতে দেখ! যায়। ইহা প্রবহমাণ পয়ার। এই 
ছন্দ ছুই প্রকার, অমিল প্রবহমাণ ও সমিল প্রবহমাণ। মধুস্থদনই 
প্রথম প্রবহমাণ পয়ার রচনা করেন। তাহার অমিত্র বা অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ প্রক্কৃত পক্ষে অমিল প্রবহমাণ পয়ার। রবীন্দ্রনাথ এই প্রবহমাণ 
পয়ারকে মিলের বন্ধনে আবদ্ধ করিয়া সমিল প্রবছমাণ পয়ার স্যষ্টি করেন। 
অমিল প্রবহমাণ পয়ার £ 
বিশ্ময় মানিয়! হনু | ভাবে ম নমনে | 
"অলঙ্ব্য সাগর লঙ্ফি | উত্তরিন যবে 
লহংপুরে | ভয়ঙ্করী হেরি ভীমারে |, 
প্রচণ্ড | খর্পরথণ্ড | হাতে মুণ্ডমাল1” | 
সমিল প্রবহমাণ পয়ার £ 
স্বার্থে স্বার্থে বেধেছে নংঘাত, | লোভে লোভে 
ঘটেছে সংগ্রাম ; | প্রলয়-মন্থন-ক্ষোভে | 
ভদ্রবেশী বর্বরতা | উঠিয়াছে জাগি | 
পঙ্ক-ণয্যা হ'তে | 
পয়ার পংক্তিতে ছুইটি বা তিনটি শব্দান্ত মিল বাবহার করিয়া বৈচিত্র্য 
সৃষ্টি কর] হইয়া থাকে । পয়ার চরণে চার, আট ও বার মাত্রার 


. ১০৬১ ংল! ছা 


পরে মিল ব্যবহৃত হইলে তাহা হইবে 'মালঝাপ' ছন্দ। এবং শুধু চার 
ও আট মাত্রায় মিল ব্যবহার করিলে তাহাকে বল! হয় “তরল পয়ার” | 
দৃষ্টান্ত 
মালঝাপ ছন্দ 2 
ঠুকে তাল আখিলাল কি করাল মূণ্ি। 
মহাকায় হরিপ্রায় যেনপায শ্ৃতি॥। 
চলেযায় পদঘায় বন্ুধায় ক্ম্প 
কভু ধায় ঠায়ঠায মেরেযায় ঝল্প (রঙ্গলাল) 
মালবাঁপকে পয়ার গোষ্ঠীর ছন্দ বলা হইবে কি না বিবেচ্য ' চৌমান্তিক 
দেশজ ছন্দের সহিত এই ছন্দের সাদৃশ্যের কথা পূর্বে আলোচনা করা 
হইয়াছে । 
তরল পয়ার ছন্দ £ 
দেখদ্বিদ মলসি জিনিয়া মরতি। 
পঞ্ম-পঙ্জঞা বখানেত পবশয়ে তি )। 
অন্তপম তন্ুঙণাম নীলোৎপল আভ]। 
মুখব'চি কত শুচি করিয়াছে শোভা । 
(কৃত্তিবাস ১ 
(খ) দীর্ঘ পার--৮+১০-১৮ মাত্র 
(১) ধ্বনি খুজে প্রতিধ্বনি | প্রাণ খুঁজে মরে প্রতি প্রাণ 
জগৎ আপনা দিয়ে | খৃ্গিছে তাভার প্রতিদান । 
( রবীর্নাথ ) 
(২) সেই কথ! জাগে মনে | তবু হায় পারি না ভুলিতে, 
প্রেম সে চপল বটে | এ জীবন আরও যে চপল । 
( মোহিতলাল ) 
(৩) সে গৌরব পুনর্বার | অস্তবের অনলে দহিয়। 


রচিব ভারতবর্ষে | মানবের স্বপ্নের অমরা। 
(হুমায়ুন কবীর ) 


একাবলী ১০৭ 


দীর্ঘ পয়ার ৮+১০--১৮ মাত্রার চরণে গঠিত ছন্দ। পয়ার পংক্তির 
শেষ পর্নটি প্রথম পর্ধ অপেক্ষা ক্ষুদ্র কিন্তু দীর্ঘ পয়ারের শেষ পর্বটি 
প্রথম পর্ব অপেক্ষা দীর্ঘ । সেজন্ত পয়ার অপেক্ষা দীর্ঘ পয়ার অধিক 
গুরু-গম্ভীর । এই ছন্দ আবেগ-মূলক বর্ণনা ভঙ্গীর পক্ষে বিশেষ উপযুক্ত । 
প্রবহমাঁণ দীর্ঘ পয়ার ছন্দও আধুনিক সাহিত্যে স্থলভ | রবীন্দ্রনাথের “এবার 
ফিরাও মোরে*-কবিতাটি প্রবহমান দীর্ঘ পয়ার ছন্দের উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । 

(গ) একাবলী 

পূর্বে একাবলী নামে এক প্রকার &ন্দ বিশেষ প্রচলিত ছিল। 
প্রাটীন ছান্দসিকগণের মতে ইহা! তিন প্রকার, ১১, ১২ ও ১৩ “অক্ষরের? | 
কিন্তু এই সকল ছন্দে পর্বের ইউনিট যে অক্ষর নহে, মাত্রা-_সেকথা 
আমরা পূর্বে আলোচনা করিয়! দেখিয়াছি । এই তিন শ্রেণীর 
ছন্দের মধ্যে ১২ মাত্রার একাবলীই খাঁটি ভঙ্গ-প্রারৃত ছন্দ বলিয়৷ গৃহীত 
হইতে পারে । 

১১ মাত্রার একাবলী ছন্দ পুরাতন বাংলা সাহিতোো বিশেষ জন-প্রিয় 
ছিল। বডু চণ্তীদাস হইতে রঙ্গলাল € প্রমথ চৌধুরী পর্যন্ত সমস্ত 
কবিই প্রায় এই ছন্দে কবিতা রচনা করিয়াছেন । 

১১ মাত্রার একাবলী* [৬+৫] 

বড়ে'র পিরীতি | বালির বাধ। 

্গণে হাতে দড়ি | ক্ষণেকে টাদ ॥ (ভারতচন্র ) 
প্রমথ চৌধুরী এই পুরাতন একাবলী ছন্দে বৈচিত্র্য সর্চার করিয়াছেন । 
তুগনীয় ঃ 


ভাল তোম! বাস | যখন বলি 
তোমায় দলি, 
প্রেসের কলি, 

মরমে আমার | দরমে ভয়ে 

ফোটে না রক্ত | কমল হৃয়ে। 


১০৮ বাংল! ছন্দ 


একাবলী ছন্দের প্রতি পর্বে ষে-বোৌঁক পড়িতেছে, তাহ। ভঙ্গ-প্রাকতের 
স্বাভাবিক শ্বাসাঘাত অপেক্ষ। প্রবল, ইহা! লক্ষ্য করিতে হইবে। তাহা 
ছাড়া, ষতি-বিভাগগুলি খুব স্পষ্ট ও চরণে নৃত্য-ছন্দের আমেজ পাওয়া 
যাইতেছে। সেজন্ত ইহাকে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দ না বলিয়া শুন্ব-প্রাকৃত অথবা 
মিশ্রপ্রারৃত ছন্দ বলাই অধিক যুক্তি-যুক্ত বলিয়া মনে হয়। 
১২ মাত্রার 'একাবলী' [ ৬+৬ ] 
(১) দিবানিশি পোড়া | গেটের লাগিয়! 
কি না করিতেছি | ঘুরিয়া তুরিয়।॥ (লালমোহন 
(২) প্রভু বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগো পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি । 
অনাথ পিগুদ | কহিসা অন্ুদ নিনাদদে (রবীন্দ্রনাথ 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের শেষ পংক্তি ৬+৯_ ১৫ মাত্রার "অতিচরণ' | 
১৩ মাত্রার “একাবলী” [ ৫+৭ ] 


৮৮ পপ 
অয়ি হবদনি | কেন রহ গরবে। 


এনব যৌবন | কদিন বল রংব 
একাদশ-মাত্রিক একাবলীকে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দের গোষ্টী-ভুন্ত করিতে 
বে-সকল বাধার কথ! পূর্বে আলোচিত হইয়াছে, এ সকল বাধা ত্রয়োদশ- 
মাত্রিক একাবলী ছন্দ সম্বন্ধেও প্রযোজ্য । 
৮+-৫-- ১৩ মাত্রার আর এক প্রকার দ্বিপদী ছন্দ বাংলায় পাওয়া 
যায়। গত শতকের ছান্দসিকগণ ইহাকে 'ত্রয়োদশ-অক্ষরা চণ্ডী 
ছন্দের অনুষ্থতি বলিয়া মনে করিতেন । তৃষ্টান্ত £ 
(১) কি গুণ কি হিত বল | মাদক পানে। 
বুধগণ বুবিধ | দোষই জানে ।। 


ক্ষয় হয় ধন তনু | জীৰন তাহে। 
স্বর্ন অপর জন | না মুখ চাহে ॥ 


লঘু ত্রিপদী ১০৯ 


(২) গগনে গরজে মেঘ | ঘন বরষা, 
কূলে এক| বসে আছি | নাহি ভরস1) 


এই ছন্দেও পর্ব-বিভাগ ও শ্বাসাঘাত যেরূপ স্পষ্ট তাহাতে ইহাকেও 
খাটি ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ বল! চলে না। 
ত্রিপবিক চরণ-_ত্রিপদী ছন্দে ছয় মাত্রার পর্ব প্রধান হইলে তাহাকে 
শু ত্রিপদী” এবং আট মাত্রার পর্ব প্রধান হইলে তাহাকে 'দীর্ঘ ত্রিপদী' 
বলা হয়। 
লঘু ত্রিপদী-_ 
ষণ মাত্র-পধিক ত্রিপদী ছন্দ অপতভ্রংশ হীর ছন্দ বা এ জাতীয় ষণ মাত্র- 
তিক ফোন ছন্দ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে এই 
ছন্দের বিশেষ প্রচলন ছিল £ 
(১) ঘৃত দধি দুধে পসার সাজায়! 
পিন্ধিলো পাঁটের সাড়ী। 
থোল্পাত উপর গুপ্করে ভ্রমর 
তাহাত কাহ্ছের ধাড়ী ॥ 
(শ্রী্ৃষ্ণকীর্তন) 
(২) ভ্রমরী ভ্রমর তোরে জুড়ি কর 
ন। গাও মধুর গীত। 
তোর মধু রায় কামশরে তায় 
চিত্ত হয় চমকিত ॥ 
(মুকুন্দরাম ) 
(৩) আর না হেরিব প্রসর কপালে 
অলকা-তিলক কাচ। 
আর না হেরিব সোনার কমলে 
নয়ন-খগ্ন নাচ || 
(বংপীবদন ) 


১১০ বাংল! ছন্দ 


(৪) ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে (তলে আন যায়। 


মন উচাটন নিশান নধন 
কদনম্ব-কাঁননে চায় ॥ 
(ভণ্তীদান ) 


(৫) কৈলান তৃধর অতি মনোহর 
কোটি শশী পরকাশ। 
গদ্ধব কিননর য্গ বিগ্ঠাধর 
অপ্নরাগণের বার ॥ 
(ভারতচগ্জ ) 
বিংশ শতান্দীর বাংলা কাব্যে লঘু ত্রিপদী ছন্দ তাদৃশ সম'দর লাঁভ 
করে নাই। লক্ষ্য কপিলে এই ছন্দে এক প্রকার গতি-চাঞ্চল্য পাওয়া 
যাইবে। এই গতি-চাঞ্চল্য ভর্গ-প্রারৃত ছন্দের পক্ষে ব্যভিচারী । 
সেজন্ত লঘু ত্রিপদী কোন দিনই খাটি ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে পরিণত হইতে 
পারেনাই। দীর্ঘ ভ্রিপদী ব৷ এঁ জাতীয় অন্তান্ত দীর্ঘ ছন্দ অপত্রংশ-মর্বাদা 
ভূপিয়! গিয়া বাংলা ছনে'র মধ্যেই পূর্ণ প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে সমর্থ হইয়াছে । 
কিন্তু লঘু ত্রিপদী তাহা পারে নাই। এই ছন্দে মাত্রা-সক্কোচন পদ্ধতি 
অনুকরণ কর! হইয়াছে, ও শুদ্ধ প্রাকত-স্থুলভ প্রবল শ্বাসাঘাতের পরিবর্তে 
স্বাভাবিক শ্বাসাঘাতের সাহায্যে আবৃত্তি করিয়া ইহার গীতি-ধমিত! হাস 
কারবার চেষ্টা হইয়াছে । তথাপি এই ছন্দে ভঙ্গ-প্রারুতের স্বাভাবিকতা 
পুরাপুরি আনয়ন করা সম্ভব হয় নাই। শুদ্ব-প্রাকৃত ছন্দের স্যায় প্রবল 
শ্বানাঘাতের সাহায্যেও এই ছন্দ আবুত্তি করা যাঁয়। যেমন, 


ল্র্লি পট 
কৈলাস ভূধর অতি মনোহর 


৮ 
কোটি শঙী পরজাশ। 


দীর্ঘ ত্রিপদী ১১১ 


_এইভাবে আবৃত্তি করিলে যণমাত্রিক শুদ্ধ-প্রাকতের সহিত ইহার সাধ্ম/ 
বুঝিতে পারা যায়। তুলনায়-_ 


ভুতের মতন চেহারা যেমন 
প্রি 
1নবোধ অতি ঘোর। 


কিন্তু খাটি ভঙ্গ-গ্রাকৃত ছন্দ এইবপ প্রবল শ্বাস:ঘাতের সাহাব্যে পাঠ 
করিলে অস্বাভাবিক শুন।ইবে £ 


টি শি তি 
এ কথা জাশিহে তুমি | তারহ- ঈশ্বর শাজ | -হান 
কবিঠার্টি এই ভাবে আবৃত্তি করার কথা কল্পনা করা যায় ন।। 


স্থতগাং আমর! দেখিতে পাইতেছি, লঘু ত্রিপদী ধণাত্রিক ব্রঙ্গবুশি 
ছন্দের মাত সম্প্রসারণ হারাইয়াছে। কিন্তু ভঙ্গ প্রাকৃতেদ মাত্রা-সন্কোচন 


গ্রহণ করিয়াও ইহা খাটি ভর্গ প্রাকৃতে পরিণত হইতে পারে নাই। 
লথু ত্রিপদা শুদ্ধ প্রাকৃত ও ভর্গ-প্রারুতের মধ্যবর্তী স্তরে অবস্থান 


করিতেছে। বিংশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যে এই ছন্দের পরিবতে 
বণমাত্রক “শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের প্রচলন থুব বেশী বুদ্ধি পাইয়াছে । 

দীর্ঘ ভ্রিপদী ছন্দ__জয়দেব তাহার কাব্যে এক শ্রেণার অষ্টাবিংশ 
মাত্রিক ছন্দ খুব বেণা খ্যবহার করিয়াছেন, ইহ! পুর্বে দেখানে। হইয়াছে । 
জয়দেবের পূর্বেও অপভ্রংশ সাহিত্যে এই ছন্দের প্রচলন ছিল। এই শ্রেণার 
ছন্দ হইতেই ভগ-প্রাকৃত দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দ উৎপন্ন হইয়াছে । এই ছন্দের 
গঠনে নিম্নলিখিত স্তরগুলি দেখিতে পাওয়া যায় £ 

জয়দেবী অপত্রংশ ছন্দের দৃষ্টান্ত ১৬7১২-২৮ ] 


রচগতি শয়ন সচকিত নয়নং 
পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌ ॥ 


৯১৭ বাংল ছন্দ 


চর্ধাপদে এই ছন্দ-- 


ভূক ভণই কট রাউতু ভণই কট 
সঅল। এহ নভাব। | 
্রীরুষ্ণকীর্তনে এই ছন্দ-- 
নুগহ আইহন দাসী তে! মোর চোরায়িলি বাশ 
ভেসি তোর পাছে বেড়ার়িএ। 
বাণী গুটি দেহ যবে বড় পুন পাহ তবে 


বাশী পাইলে হুখে ঘর জাইএ॥ 


মুকুন্দরামের চণ্ডীমলে এই ছন্দ_ 


চরণে ধরিয়। হরে, কুমার মিনতি করে, 
অপরাধ ক্ষম কুপাময়। 
করিলাম লঘু পাপ, দিল! নিদারণ শাপ, 


ব্যাধ-কুলে জনম নিশ্চয় ॥ 
্‌ | ৮+৮+১০-২৬ ] 
যৌড়শ শতকের কবিদের রচনাতেই এই ছন্দের নিখুত রূপটি 
ধর! পড়িয়ছিল। এই দীর্ঘ ছন্দের সহিত বাঙালীর অস্তরের 
যৌগ যে নিবিড় তাহ! এই ছন্দের ক্রম-বর্ধমান প্রসার দেখিয়া বুঝিতে 
পাঁরা যায়। আধুনিক সাহিত্য হইতে এই ছন্দের কয়েকটি নমুনা 
উদ্ধৃত করা হইল £ 


(১) বোল না কাতর শ্বরে বৃথ। জন্ম এ সংসারে 
এ জীবন নিশার স্পণ; 
( হেমচন্দ্র) 


(২) বীরের নন্দিনী আমি বীরবর মম স্বামী 
বীর-প্রসবিনী হব শেষ। 
বাহুবলে পৃত্রগণ করিবেক সুশাসন 


বাড়িবেক পুলের দেশ॥ 
(রঙ্গলাল) 


অসম-পাথিক ত্রিপদী ১১৩ 


(৩ অন্নপূর্ণা মা আমার লয়েছে বিশ্বের তার 
সুখে আছে সর্ব চরাচর। 
মোরে তুমি হে ভিথারী মার কাছ হ'তে কাড়ি 
করেছ আপন অনুচয় ॥ ( রবীন্দ্রনাথ ) 
(৪) আকাশ কালিম মাথ! কুয়াশায় দিক্‌ ঢাক! 
চারিধারে কেবলি পর্বত; ( বতীন্্রমোহন বাগচী ) 


বাংল! দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দে এইরূপ পর্ব-সমাবেশ অর্থাৎ ৮+৮+১০-২৬ 
মাত্রার চরণই অধিক ব্যবহৃত হইয়া থাকে । ইহ! ছাড়া, দীর্ঘ ত্রিপদীর: 
শেষ পর্বটি খণ্ডিত করিয়া এক শ্রেণীর নৃতন দীর্ঘ ত্রিপদী স্ষ্টি করা 
হইয়াছে । ইহার পর্ব-সমাবেশ ৮+:৮+-৬-২২ মাত্রা । যেমন, 
(১) জাগায়ে মাধবী বন চ'লে গেছে বহক্ষণ 
গুত্যুষ নবীন) 
প্রথর পিপাসা হানি পুশের শিশির টানি 


গেছে মধ্য দিন ॥ 
(রবীন্দ্রনাথ, অশেষ ) 


(২) হাঙ্ার বছর ধরে আমি পথ হাটিতেছি 
পৃথিবীর পথে, 
সিংহল মুদ্রণ কে নিশীথের অন্ধকারে 
মালয় সাগরে। 
( শীবানন্দ দাশ, "বনলতা সেন" ) 
অসম-পবিক ব্রিপদী _দীর্ঘ ত্রিপদীর ৰিতীয় ও তৃতীয় পর্বের 
মাত্রাদৈর্ধ্য ঈষৎ পরিবতিত করিয়া রচিত কয়েক প্রকার অসম ছন্দ 
বাংল। সাহিত্যে পাওয়! যায়। 
ৃষ্টান্ত-_ 
(১) শ্বাধীনতা হীনতায় | কে বাঁচিতে চায় হে! 
কে ঝাচিতে চায় (রঙ্গলাল ) 


১১৪ | হল ছন্দ 


এই ছন্দের পর্ব-সমাবেশ ৮+৭+৬। উনিশ শতকের ছন্দ শাত্রে ইহাকে 


এবিশাখ পয়ার' বলা হইত। 
(২) আমারে যে ডাক দেবে] এ জীবনে তারে বারম্থার | 


ফিরেছি ডাকিয়1। 
ঝা 
ঈশানের পুঞ্তমেঘ | অন্ধবেগে ধেয়ে চলে আসে | 
বাধাবন্ধ-হার! । ( রবীন্দ্রনাথ ) 
[৮+৯০+৬] 


চতুষ্পদী ছন্দ-_-ভঙ্গ-প্রাকৃত চতুষ্পদী ছন্দও যণমাত্রিক ও অষ্ট 
মাত্রিক পর্ব অনুসারে ছুই প্রকার । ইহাদিগকে যথাক্রমে লঘু চতুষ্পদী 
ও দীর্ঘ চতুপ্পদী ছন্দ বল! যাইতে পারে । 


ষণমাত্রিক চতুষ্পদী বা লঘু চৌপদী-- 
চির মুখী জন | ভ্রমে কি কখন | ব্যথিত বেদন | 
বুঝিতে পারে | 
( কৃষ্ণচন্দ্র মুমদার ) 


1 ৬+৬+/৬+৫ ] 
'এই ছন্দ পুর্বে 'ললিত' নামে অভিহিত হইত। 
'অষ্টমাত্রিক চতুঞ্জাদী বা দীর্ঘ চৌপদী-- 
তিনটি অষ্টমাত্রিক পর্বের সহিত ৭, ৬ অথব1€ মাত্রার একটি পর্ব যুক্ত 
করিয়া তিন প্রকার দীর্ঘ চৌপদী ছন্দ রচিত হইতে দেখা যায়। 


উদাহরণ, 
(১) [৮+৮+৮+৭] 


তরদ্বাজ অবতংস | ভূপতি রায়ের বংশ | 
সদ! ভাবে হত কংস | ভুরসিটে বসতি (ভারতচন্ত্র) 


'ভারতচন্দ্রের রসমঞ্জরীতে এই শ্রেণীর চতুষ্পদী ছন্দই প্রধানতঃ ব্যবহৃত 
হুইয়াছে। 


একপদী ১১৫ 


(২) [৮+৮+৮+৬ 

তুমি বৃষ ভানু হত| | অশেষ চাতুরী যুত|। 

তোমার ননদী পুঙ্স | সব আমি জানি (ভারতচন্্র) 
অথবা, 

বাকী অধনভগ্ন প্রাণ | আবার করিছে দান | 

ফিরিয়া খুঁজিতে সেই | পরশ পাথর 

(৩) [৮+৮+৮+৫] 

তরিবারে পরিণাম | হর জপে হরি নাম] 

হরি ভঙে পূর্ণ-কাঁম | কমলজ রে । 
অথবা, 

তল তল ছল ছল | কাদিবে গভীর জল | 

ওই ছুটি স্ুকোমল | চরণ ঘিরে। ( রবীন্ুনাথ) 


একপদী বা এক-পবিক চরণ নিয়মিত ভাবে এক-পধিক 
চরণ দ্বারা রচিত কবিতা প্রাচীন বা আধুনিক বাংলা সাহিত্যে খুব বেশী 
পাওয়া যায় না। হ্বিপদী, ত্রিপদীর স্ঠায় ইহার বহুল গ্রচলন নাই। 
ভঙ্গ-প্রাক্কত ছন্দে এক-পদী চরণ দুই প্রকার---অষ্টমাত্রিক ও দশ 


হরাত্রিক। উদ্দাহরণ, 
অষ্ট-মাত্রিক একপদী ছন্দ 
(১) বৃন্দাবন মোর খানে! 
বংশী বাজাও গানে ॥ 
না কয় তো মন আনে। 
(আক্ষে) অনর-দলন কানে ॥ (শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন) 


(২) নন্দন কানন কোলে, 
ঘুমায় স্বপণ ভোলে, 
ঘুমায় দেবতা নব! 
কলিগ অভিনব ! (বিহারীলাল) 


১১৬ বাংল! ছন 


বিহারীলালের সাধের আসন' ও 'সারদামঙল' কাব্য দুইটি একপদী 
চরণে রচিত; তবে তিনি ইহার সহিত দ্বিপদী পংক্তিও ব্যবহার 
করিয়াছেন। 


দশ-মাত্রিক একপদী বা “দিগক্ষরা' ছন্দ-- 
(১) অতি বুট়ী ন দেখে। নয়নে । 
জাইতে নারে। ত্বরিত গমনে ॥ 
পথ হারাইলো বৃন্দাবন । 
তোন্ধাকে তেজিলে] তে কারণে! (ত্রীকৃষ্ণবীর্তন) 
(২) আজি মোর ড্রাক্ষাকুগ্জবনে, 
গুচ্ছ গুচ্ছ ধরিয়াছে ফল, 
পরিপূর্ণ বেদনার ভরে 
মুহ্ুতেই বুঝি ফেটে পড়ে। ( রবীন্রনাথ ) 


মুর্তক ছন্দ 

ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের আলোচন! হইতে বুঝা গেল, এই ছন্দ ছেদ-গ্রধাঁন, 
সেজন্ত প্যাটার্ণের বন্ধন শিথিল করিয়া প্রবহমাণ ও অসম-পর্েক পংক্তি- 
নিচয় রচনা করা এই ছন্দ-গোষ্ঠীর একটি বিশিষ্ট পদ্ধতি। প্রবহমাঁণ 
ছন্দে ছুই পংক্তি মিলাইয়া ছেদ-মূলক অসম-পর্ব গঠন করা হয়। প্রকৃত 
পক্ষে এই ছন্দে কোন নির্দিষ্ট প্যাটার্ণ থাকে না। তথাপি চতুর্দশ ও 
অষ্টাদশ অক্ষরের পংক্তি-দৈর্ধ্যের ছ্বারা ইহাতে কৃত্রিম উপায়ে পয়ার ও 
দীর্ঘ পয়ারের গঠন রক্ষা কর! হয়| সেজন্য প্রবহমাণ ছন্দ যতির শাসন 
অমান্ত করিলেও বাহাতঃ ইহাকে যতি-নির্ভর ছন্দ বলিয়াই মনে হয়। 

বাংলা সাহিত্যে আর এক শ্রেণীর ভঙগ-প্রাক্ৃত ছন্দ রচিত হইয়াছে। 
এই ছন্দ কোন কৃত্রিম প্যাটার্ণের অধীন নহে। ইহাতে যতিকে সম্পূর্ণ 


মুক্তক ছন্দ ১১৭ 


উপেক্ষ! করিয়! ছেদ অনুসারে পর্ব-গঠন করা হয় এবং এই অর্থ-বিভাগ 
অনুযায়ীই ছন্দ লিপিবদ্ধ করা হয়। এই ছন্দ যতির বন্ধন হইতে 
সম্পূর্ণ মুক্ত । ইহাই মুক্তক ছন্দ । প্রতি পংক্তির শেষে এক একটি 
অর্থ-বিভাগ শেষ না হইলে মুক্তক ছন্দের দ্বাভাবিকত৷ কিছু পরিমাণ 
ক্ষু্ন হয়। যেমন, 
এইমেঘ] 
মুছিয়া ফেলিত তার | সোনার পিখন, 
তোমার চিকণ [ 
-চিকুরের ছায়াথানি | বিখ হ'তে যদি মিলাইত ] 


'চিকণ চিকুর' এক পংক্তিতে ও একটি পর্বে ব্যবহার করিতে 
পারিলেই ভাল হইত। 

এই ছন্দে পর্বে দৈর্ঘ; সমান থাকে না। ১০, ৮, ৬১৪ ও ২ মাত্রার 
পর্ব মিশ্রিত করিয়া! এই ছন্দ গঠিঠ হয়। এবং ইছার বিভিন্ন চরণেও 
মাত্রা-সংখ্যা সমান থাকে না। ৮+১০-০১৮ মাত্রার একটি দীর্ঘ 
পংক্তির ঠিক পরেই হুই বা চাঁর মাত্রায় গঠিত একক পর্ব দ্বারাও একটি 
পংক্তি রচিত হইতে পারে । সুতরাং ইহা যে শুধু যতি-মুক্ত ছন্দ তাহ! নহে, 
পর্বে মাত্রা-সাম্য এবং চরণে মাত্রা-সাম্য ব। পর্ব-সাময-সম ছন্দের 
এই ছুইটি বাধা-বাধি নিয়মও ইহাতে লঙ্ঘিত হয়। ইহাই প্ররম্ফুট বাংলা 
ছন্দের শিথিলতম রূপ। বিশেষ সামঞ্জন্ত সহ অসম পর্ব ও অসম পংস্তি 
ব্যবহার কর! এবং ছেদ-বিরতি অনুলারে পর্ব ও পংক্তি গঠন করা, এই 
ছন্দের প্রধান লক্ষ্য । এই ভাবে রচিত হইলে মুক্তক ছন্দ বিশেষ উৎকর্ষ 
শভকরে। যেমন, 


প্রিয় তারে রাখিল না | রাজ্য তারে ছেড়ে দিল পথ] 


রুধিল না সমুদ্র পৰর্ত।] 
আজি তার রথ] 


৯১৮ ংল। ছন্‌ 


চলিয়াছে রাত্রির আহ্বানে [ 
নক্ষজের গানে 
প্রভাতের সিংহ দ্বার পানে। [ 
তাই 
শ্মুতিভারে আমি গড়ে আছি, [ 
ভার-মুক্ত সে এখানে নাই। 


এই “ভার-ুক্ত' ছন্দও বাংল! সাহিত্যে নূতন আলোকের সন্ধান দিয়াছে, 
সন্দেহ নাই। 

মিল এই ছন্দের একটি প্রধান উপকরণ। এইখানেই গৈরিশ ছনের 
সহিত মুক্তকের প্রধান পার্থক্য। মিত্রাক্ষরতার গুণেই এই ছন্দে প্রস্ফুট 
ছন্দ-ম্পন্দ উৎপন্ন হয়। সেজন্ত মিত্রাঙ্ষরের নিপুণ প্রয়োগের উপর এই 
ছন্দের উৎকর্ষ অনেকখানি নির্ভর করে। ইহাতে ধুগ্মকের ন্াঁয় ক-ক, 
খ-খ, গ-গ--এই ভাবে মিত্রাক্ষর-বিস্তান করা যাইতে পারে, অথবা 
মিত্রাক্ষর-বিহ্তাসে নানা বৈচিত্র্যের আশ্রয় লওয়া চলে। অনেক সময় 
ভাবের ক্রমিক আরোহ দেখাইবার জন্ত একই মিত্রাক্ষর পর পর অনেক- 
গুপি পংক্তিতে ব্যবহৃত হয়। যেমন, 


হে হুদার, [ 
তোমার বিচার ঘর [ 
পুষ্পবনে, ] 
পুণ্য-নমীরণে, 
তৃণপুঞ্জে পতঙ্গ-গুঞনে, 
বসন্তের বিহঙ্গ-কুজনে, [ 
তরঙ-ুদ্ষিত তীরে মর্মরিত পলব-বীপ্রনে। [ 


“বলাকা'র আর একটি কবিতায় রবীন্দ্রনাথ মিত্রাক্ষর-স্থাপনে পরম 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। যেমন, 


মুক্তক ও দেশজ ছন্দ ১১৯, 


হে বিরাট লদী, 
আদৃগ্য নিংশবা তব জল ] 

অবিচ্ছিন্ন অবিরল ] 

চলে নিরবধি | [ূ 


এখানে দ্বিতীয় ও তৃতীয় পংক্কির মিল জলের প্রকৃতি এবং প্রথম ও চতুর্থ 
পংক্তির মিল নদীর একটানা গতির আভাস সুন্দর ভাবে ফুটাইয়া 
তুলিয়াছে। মুক্তক ছন্দে আরও নান প্রকার মিত্রাক্ষর-বিস্তাসের দৃষ্টান্ত; 


পাওয়৷ যাইবে। 
এই ছন্দে যতি সম্পূর্ণ ভাবে উপেক্ষিত হইলেও ইহাকে পদ্য-ছন্দের 
অন্তভূক্ত করিতে হইবে । কারণ নির্দিষ্ট গঠনের পর্ব ঝ! পর্ব-বিশ্তান এই' 
ছন্দে পাওয়া না গেলেও পদ্ভের নুম্পষ্ট ছন্দ-্পন্ব মুক্তকে পাওয়া যায় । 
অসম-পর্ব ও অপম পংক্তির সামগ্তীন্ত, বিশেষ করিয়৷ মিত্রাক্ষরত!, এই 
প্রশ্ফুট ছন্দ উৎপাদনে সহায়তা করে । 
মুক্তক ও দেশজ ছন্দ_ভঙ্গ-প্র/কত ছন্দে যেরূপ উৎকৃষ্ট মুক্তক": 

রচনা করা যায়, অন্ত শ্রেণীর ছন্দে তাহা সম্ভব নহে। তাহার কারণ, 
শুন্ধ-গ্রাকত ও দেশজ ছন্দ যতি-নিষ্ঠ ধলিয়! সমমাত্রিক পর্বই এই ছুই 
ছন্দের প্রধান উপাদান। দেশজ ছন্দে তো পর্ব-বৈষম্য হৃষ্টি করাই সম্ভব 
নহে। সেগন্য দেশজ ছন্দে খাঁটি মুক্তক রচিত হইতে পারে না। ইহাতে 
পংক্তির বৈচিত্রাই শুধু স্যষ্টি করা চলে, কিন্তু ভঙ্গ প্রার্কতের স্ায় পর্ব ও 
পংক্তির যুগপৎ বৈচিত্র) ইহাতে পাওয়। যায় না। যেমন রবীন্দ্রনাথের» 

যখন আমায় | হাত ধরে] 

তাদর কনে! 
ডাকলে তুমি | আপন পাশে, ; 
রাজি দিবস | ছিসেম ত্রাসে 
পাছে তোমার | আদর হ'তে | অপাবধানে £ 
কিছু হারাই 
বলাকা, ২২ ঠা 


[৬+৬; ৬১৬1৬) ৬+৬) ৬+৬+৬ ৬] 


১২০ বাংল! ছনা 
বিদেশী-মূল ছন্দ 


বিদেশী ছন্দের মধ্যে শুধু ইংরেজী ছন্দই বাংল! সাহিত্যে চালাইবার 
উল্লেখ-যোগ্য চেষ্ট। হইয়াছে । সেজন্য বাংলা কবিতায় ইংরেজী ছন্দ 
সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বল! আবশ্তক। কতকগুলি বিষয়ে ইংরেজী ও 
বাংল! ছন্দের মধ্যে মৌলিক পার্থক্য বর্তমান। তাহা সত্বেও কোন 
কোন বিষয়ে ইংরেজী ছন্দের নিকট বাংলা সাহিত্য খণী। আলোচনার 
সুবিধার জন্য বিষয়টিকে দুই ভাগে বিভক্ত করা যাক--(১) বাংল! ছন্দে 
ইংরেজী প্রভাব এবং (২) বাংল! ভাষায় ইংরেজী ছন্দ । 


বাংল! ছন্দে ইংরেজী প্রভাব_-সাত-আট শত বৎসর পুর্বে 
বাঙালী যখন বাংল! ভাষাম সাহিত্য রচন৷ করিতে উদ্যোগী হয়, সে সময় 
সংস্কৃত সাহিত্য ছিল দেশবাসীর আদর্শ স্থানীয়। সেঞ্ন্ত বাংল! ছন্দের 
উপর সংস্কৃত ছন্দের প্রভাব পড়িয়াছে, ইহা পূর্বেই আলোচন! করা 
হইয়াছে। গত শতকে ইংরেজী সাহিত্যের সংস্পর্শে আসিয়৷ বাংলা 
সাহিত্যে এক নবধুগ দেখা দেঁয়। এই নবধুগের সাহিত্যে অর্থাৎ 
আধুনিক সাহিত্যে বাংল! ছন্দের উপর ইংরেজী ছন্দের প্রভাব পড়িবে, 
ইহ! খুবই স্বাভাবিক4 তবে এই প্রভাব কতকগুলি অপ্রধান বিষয়েই 
সীমাবন্ধ। ইহা বাংল! ছন্দের মৌলিক প্রকৃতি পরিবর্তিত করিতে পারে 
নাই, ঝা বাংলায় কোন নূতন ছন্দ-ধাঁরা প্রতিষ্ঠা করিতে সমর্থ হয় নাই। 

বাংলা ছন্দে ইংরেজী প্রভাবের কথা বলিতে গেলে প্রথমেই 
মধুন্দ্নের অমিত্র ছন্দের কথা বলিতে হয়। ইংরেজী 11501. %€:5৩-এর 
অন্থকরণে মধুহ্দনই প্রথম অমিত্র ছন্দ রচনা করেন। এই অমিত্র ছন্দ 
হইতেই পরে গৈরিশ ছন্দ ও মুক্তক-_বাংলার এই ছুইটি বিশিষ্ট ছন্দ-ধারা 
উৎপন্ন হয়। সুতরাং অমিত্র ছন্দের জন্ত আমর! ইংরেজী ছন্দের নিকট 
বিশেষ ভাষে খণী। 


বাংল! ছন্দে ইংরেজী প্রভাব ১২১ 


মধুহদন ইংরেজী ছন্দ হইতে আর একটি মূল্যবান রত্ব আহরণ করিয়া 
'আনিয়। বাংলা সাহিত্য সমুদ্ধ করিয়াছেন; ইহা সনেট (502366)। 
মধুন্ুদন সনেটের নাম দিয়াছিলেন 'চতুর্দশশপদী” কবিতা । এখানে পদ'- 
শব্দটি পংক্তি অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে । সনেট চতুর্দশ চরণের কবিতা। 
ইহাতে নান! প্রকার মিত্রাক্ষর-স্থাপন ও স্তবক-বিষ্ঠাস করা সম্ভব। 
মধুহ্দন এবং পরবর্তী অনেক বাঙালী কবি সুন্দর ্ুন্দর সনেট 
'লিখিয়াছেন। সনেট এখন বাংল! সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট কাব্য-ূপ। 

আর একটি বিষয়ে বাংলা ছন্দ ই'রেজীর নিকট খণী। ইংরেজী 
কবিগণ মিলের প্রতি অধিক মনোযোগী । তাহাদের অনুসরণ করিয়া 
আধুনিক বাঙালী কবিগণও এ বিষয়ে মনোযোগী হইয়াছেন। পূর্বে 
বাংল! ছন্দে চরণান্ত-মিত্রাক্ষর ব্যবহারের রীতি ছিল বটে। অপভ্রংশ ঘুগে 
এই রীতি প্রথম ছন্দোবন্ধে স্বীকৃতি লাভ করে, ইহা পূর্বে বলা 
হইয়াছে। কিন্তু প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে মিত্রাক্ষর প্রয়োগে খুব বেশী 
বৈচিত্র্য বা নৈপুণ্য পাওয়া যায় না। “ক-ক*ক্রম অনুযায়ী মিল 
ব্যবহার কর! ছাড়া নৃতন প্রকার মিত্রাক্ষর-বিস্তাস প্রাচীন বাংলা 
সাহিত্যে সাধারণতঃ চোখে পড়ে না। এবং শব্দাস্ত একটি মাত্র ব্যঞ্জনের 
অথব! শুধু শব্বান্ত স্বর-ধবনিটিরই পুনরাবর্তনকে মিল বলিয়া চালাইতেও 
তাহাদের কোন দ্বিধা! ছিল না। কিন্তু মিলও যে পগ্ভের একটি প্রধান 
অঙ্গ, এবং মিলকে নেন্দ্রকরিঝাযে ছন্দে নান! প্রকার কারু-কার্য কর! 
সম্ভব, একথ! মধুহ্দন ও তাহার যুগের অন্তান্ত ইংরেজী শিক্ষিত বাঙ'লী 
কবিই প্রথম উপলব্ধি করেন। মধুস্দনের চতুর্দশপদ্ী কবিতায় এবং 
বিহারীলাণের কাব্যে মিত্রাক্ষর-বিষ্তাসের নানা বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া 
যাঁয়। বিংশ শতকে রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল মিত্রাক্ষরের সু প্রয়োগে 
ও ইহাতে বৈচিত্র্য-সম্পাদনে অপূর্ব কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। এই প্রসঙ্গে 
:সত্যোন্দ্রনাথের নামও উল্লেখযোগ্য । 


১২২ বাংল। ছন্দ 


বিংশ শতকের দ্বিতীয় পাদ হইতে বাঙালী কবিদের মধ্যে যে 
প্যাটার্ঁবিরোধী মনোভাব দেখা দিয়াছে, তাহার মুূলেও আধুনিক 
ইংরেজী ছন্দের প্রভাব শ্বীকার করিতে হয়। 10967 8114269, 
প্রন্থৃতি আধুনিক ইংরেজ কবিগণ নিয়মিত ছন্দের বিরোধী । তাঁহাদের 
মতে প্যাটার্ণ ছন্দের একঘেয়েমী বা 50৫ 3010-ভাব কবিতার ভাব- 
ংহতির অনুকূল নহে। সেজন্য একই কবিতায় তাহারা 19110 
পর্বের সহিত ৪12089» এমন কি €০০162-7206%19 ব্যবহার 
করিয়া ভাবান্তসারী তরঙ্গ-বৈচিত্র্য স্থষ্টি করেন। প্রাচীন বাংলায় প্যাটাণ- 
ছন্দই প্রচলিত ছিল, এব' এই সকল প্যাটার্ণ-ছন্দের *এক একটি নাম 
রাখা হইত ; যেমন, পয়ার, ত্রিপদী, ললিত, প্রভৃতি । রবীন্দ্রনাথ প্রথম 
দিকে নিয়মিত ছন্দই অধিক রচন! করিয়া পাটার্ণ-ছন্দের চুড়ান্ত উৎকর্ষ 
সাধন করিয়া গিয়াছেন। কিন্তু তাহার শেষ বয়সের রচনায় শিথিল- 
বন্ধ ছন্দই প্রীধান্ঠ লাভ করে। এই দিকেও তিনি উল্লেখ-যোগ্য 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন। অতি আধুনিক বাঙালী কবিগণও বিষম- 
ছন্দের গ্রাতি অধিক পক্ষপাত দেখাইয়া থাকেন । 

ইংরেজী 19:০3-৮5 এর অনুকরণে আধুনিক বাংল| সাহিত্যে 
গণ্ভ-ছন্দের সৃষ্টি হইয়াছে । এই ছন্দ-ধারা সম্বন্ধে আমরা পরে আলোচনা 
করিব। 

তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, আধুনিক বাংলা কাবা যে এরূপ 
ছন্দ-সমৃদ্ধ, সেজন্য আমরা মধুসদন, রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্্রনাথের নিকটেই 
প্রধানতঃ খণী। কিন্ত ইংরেজী ছন্দও যে পরোক্ষ-ভাবে আধুনিক 
ংলা ছন্দকে প্রভাবিত করিয়াছে, একথা স্বীকার করিতে হইবে। 

বাংলা ভাবায় ইংরেজী ছন্ৰ-_ইংরেজীর গ্তায় আস শ্বাসাঘাতের 
সাহায্যেই বাংল! শব্দ উচ্চরিণ কর! হয়। সেজন্য ইংরেজী ছন্দ বাংলায় 
স্বাভাবিক গুনাইবে বলিয়া মনে হইতে পারে । কিন্তু ই'রেজীতে প্রাতিটি: 


বাংলা ভাষায় ইংরেজী ছন্দ ১২৩ 


প্রধান শব্ধ শ্বীসাঘাতের সাহায্যে উচ্চারণ করিতে হয়। অপর পক্ষে». 
বাংলার বাক্য-গত উচ্চারণে একটি প্রধান শ্বাসাঘাতের দ্বারা তিন চারটি 
শব "উচ্চারণ করা হইয়া থাকে । এই মৌলিক পার্থক্যের জন ইংরেজী 
ছন্দ বাংলা! ভাষায় বিশেষ প্রসার ও প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে নাই। 
ইংরেজীতে এক একটি পর্ব বা [০০ দুই বা তিন অক্ষরে গঠিত । 
সুতরাং দুই-তিন অক্ষর পরেই ইংরেজী ছন্দে শ্বাাঘাত পতিত হয়। 
কিন্ত বাংলায় এরূপ ঘন ঘন শ্বাসাঘাত সম্ভব নহে। ছোট ছোট পর্ব 
বাংলায় তেমন স্বাভাবিক শুনায় না বলিয়াই চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ 
বাংল! সাহিত্যে প্রচলিত হয় নাই, একথা আমর! পূর্বে আগ্োচন। 
করিয়াছি । 
সত্যেন্্রনাথের কোন কোন কবিতায় ইংরেজী ছনোর আভাম পাওয়া 

ঘায়। কিন্তু ইহাদের অধিকাংশ ছন্দই দেশজ রীতির নিয়ম অনুসারে 
বিশ্লেষণ করা চলে । তাহার কয়েকটি কবিতায় ইংরেজী ট্রেকী ছন্দের 
চলন খুব পরিস্ফুট। যেমন, 

মেয়ে ] বড়ে। | লক্ষণ ] 

মেয়ে ] চাদের ণ কোণ! [ 

ভোরে বেলায় ] জাগবে ] 

জেগেই ণ পেগেই ণ ধাক্বে | 

স্ধা। | হ'লেই | খুম | 

গাম সা। -়য়ে | আর্শা- | হেরে | 


শা রর 
কীদে|প্যাহার | ধূস| 


৯২৪ বাংল ছন্দ 


অথবা, 


রর রা রর 

ধুৎরে | ওগো | ধূৎরে! | 

৫ ০, ১ টি ত 
নাম তো |-মারি| | ধুন্তর 


খাস্‌ গে | “লাসের ] বাড়ট | 

যাচ্ছ [ নিয়ে ] কদর 

-_-এই ভাবে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পর্ব-বিভাগ সহ আবৃত্তি করিলে তবেই এই ছন্দে 
ইংরেজী ট্রোকীর আভাস পাওয়া ষাইবে। কিন্তু ইহাদের ছুইটি পর্ব যুক্ত 
করিয়া আবৃত্তি করিলে এই ছন্দে বণমাত্রিক দেশজ ছন্দের গতি-ভঙ্গী স্থষ্ট 


হয়। ক্ষুদ্র-পর্বিক ছন্দ বলিয়া চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দই বাংলায় তেমন 
প্রসার লাভ করিতে পারে নাই । সে ক্ষেত্রে ইংরেজী ছন্দের অনুকরণে 


রচিত অধিকতর সংক্ষিপ্ত-পবিক ছন্দ বাংলায় প্রতিষ্ঠা লাভ করিবে, 
এরূপ সম্ভাবন৷ অল্প । 

বাংলা সাহিত্যে তারবী-ফাসীঁ ছন্দ-_মধ্যবুগে বাংল! দেশে 
হিন্দুদের মধ্যেও আরবী-ফার্সী শিক্ষায় আগ্রহ ছিল। তথাপি মধ্যযুগের 
কবিগণ বাংলা ভায়ার আরবী-ফার্সী ছন্দ অন্ুকরণের প্রতি যত্ববান 
ছিলেন বলিয়া মনে হয় না। অন্ততঃ আরবী-ফার্সী-ছন্দের কোন 
রসোত্তীর্ণ ধার বাংল! সাহিত্যের মধ্য দিয়া আমাদের ধুগ পর্যস্ত আসিয়া 
পৌছায় নাই । ভার্তচন্ত্র মধ্যযুগের শ্রেষ্ঠ ছান্দসিক কবি। তিনি 
সংস্কৃত, বাংলা, পারস্ত ও হিন্দী ভাষা" মিশ্রিত করিয়া একটি কবিতা 
লিখিয়াছিলেন। ইহাতে ফার্সী ছন্দ অনুকরণের চেষ্টা কর হইয়াছিল 
বলিয়। মনে হয়। তুলনীয় £ 

হাম হিত প্রাণেশর বায়দ্‌কে গোয়দ কবর 


কাতর দেখে আদর কর কাহে মর বো রোয়কে। 
ইত্যাদি 


অস্মুট ছন্দ ১২৫ 


রামগতি স্তায়রত্ব পয়ার ফার্সী হইতে উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়! গ্রস্তাব 
করিয়াছেন। কিন্তু এই মত সমর্থন-যোগ্য নহে। পয়ার-জাতীয় ছন্দ 
কি ভাবে শুদ্ধ-প্রাক্ৃত ছন্দ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহা! আমরা পূর্বে 
দেখাইয়াছি। 

সত্যেন্দ্রনাথের কয়েকটি কবিতায় ফার্সী-ছন্দের অনুকরণ পাওয়। 
'যায়। তাহার “কবর-ই-নূরজাহান্, কবিতাটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখ-যোগ্য। 
পরে সত্যেন্ত্রনাথের ছন্দ আলোচনা কালে আমরা দেখাইব যে, ফার্সী 
ছন্দের রীতি অনুযায়ী ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পর্বে বিভক্ত করিয়। পাঠ করিলে 
কবিতাটি অস্বাভাবিক শুনায়। ফা ছন্দের কথ! মনে করাইয়া ন! দিলে 
সকলেই কবিতাটি দেশজ ছন্দে রচিত বলিয়া মনে করিবেন। 

তাহা হইলে দেখ! যাইতেছে যে, বাংল! ছন্দের বৈশিষ্ট্য বিসর্জন না 
দিয়! বাংলায় ইংরেজী ও ফার্সী ছন্দের অনুকরণ সম্ভব হয় না। 


অক্ষুট ছন্দ 

আমরা এ পর্যন্ত প্রস্কুট ছন্দের কথা! আলোচনা! করিলাম। কিন্তু 
আরও হই প্রকার ছন্দ বাংলা সাহিত্যে পাওয়া যায়। যে সকল গুণ 
থাকিলে প্রশ্দুট ছন্দ-ম্পন্দ উৎপন্ন হয়, সেগুলি এই ছন্দে নাই। তথাপি 
ইহাদের গঠনে এমন কতকগুলি বৈশিষ্ট্য আছে, যেজন্য এই শ্রেণীর 
রচনা পাঠ করিয়া আমরা রূপ-গত আনন্দ লাভ করি। সেজন্ত ইহাদের 
পদ্য নামে অভিহিত না করিলেও এই শ্রেণীর রচনা ছন্দ-হীন বিশৃঙ্খল 
বাক্-গঠনও নহে । ইহাকেই আমর! অস্ফুট ছন্দ বলিয়াছি। বাংলা 
সাহিত্যে গৈরিশ ছন্দ ও গণ্ধ ছন্দ অস্দুট ছন্দ-স্পন্দের উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । 


গৈরিশ ছন্দ-কাল-ক্রমের বিচারে গৈরিশ ছন্দ মধুস্থদনের অমিত্র ছন্দ 
এবং রবীন্দ্রনাথের মুক্তক ছন্দের মধ্যবর্তী । সেজন্য গৈরিশ ছন্দের 


১২৬ বাংল! ছন্দ 


বীজ অমিত্র ছন্দে এবং মুক্তকের বীজ গৈরিশ ছন্দে নিহিত দেখিতে 
পাওয়া! যায়। মিত্র ছন্দে পর্বগুলি অসমান হইলেও ইহাতে পংক্তির 
পরিমাপ শিরদিষ্ট। ছুইটি চতুর্দশশ-মাত্রিক চরণের মধ্যে অসম-পর্বগুলিকে 
বিচরণ করিবার সুযোগ দেওয়া! হয়। কিন্তু গৈরিশ ছন্দে পর্বের সায় 
পংক্তির মাপও অনির্দিষ্ট। অমিত্র ছন্দ যেভাবে ছেদ্র-বিভাগ অনুযায়ী 
পড়া হয়, সে-ভাবে লেখা হয় না। অমিত্র ছন্দকেই ছেদ-বিভাগ 
অন্গসারে লিপিবদ্ধ করিলে গৈরিশ ছন্দের গঠন পাওয়া যাইবে । মুক্তকও 
গৈরিশ ছন্দের স্তায় অসম-পবিক ও অসম-পংক্তিক । কিন্ত মুক্তকে 
মিল ব্যবহার করা হয়, এবং ইহার অসম পর্বগুলি অনেক বেশী সামগ্রন্ত- 
পূর্ণ। এই দুইটি গুণের অভাবেই গৈরিশ ছন্দ গগ্-ছনের পর্যায়-ভুক্ত | 
পয়।র জাতীয় ছন্দ হইতেই গৈরিশ ছন্দের উৎপত্তি। সেজন্য ভঙ্গ- 
প্রাকতের অনেকগুলি বৈশিষ্ট্য এই ছন্দে পাওয়া যাঁয়। এই ছন্দ ছেদ- 
নির্ভর । ইহাতে অক্ষরের স্বাভাবিক উচ্চারণ-রীতি অনুস্থত হয় । ইহার 
চলন সংযত ও গম্ভীর, এবং বিষোড় মাত্রার পর্ব এই ছন্দের পক্ষে 
'অন্থুপযুক্ত। এই ছন্দ বিষম ও চরণ-বন্ধ। 
কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রকৃত পক্ষে এই ছন্দের প্রথম লেখক। তাহার 
'হুতোম প্যাচার নঝ্মার (১৮৬-) উৎসর্গ-পত্রে এই ছন্দের আদি-দ্দপ 
পাওয়া! যায়। সেখানে তিনি লিখিয়াছেন-- 
হে সঙ্জন, 
স্[যের নুনিরমমল পটে, 
রহ রঙের রলে,। 
চিত্রিনু চরিত্র দেবী সরম্বতী বরে। 
[৪7 ১০) ৮7৮1৬] 
গিরিশচন্ত্র তীহার রাবণবধ ও পরবর্তী অন্তান্ত পৌরাণিক নাটকে এই 
সছনা-ভঙ্গী বিশেষ সাফল্যের সহিত অনুকরণ করেন । এই ছন্দের উৎকর্ষের 


গৈরিশ ছন্দ ১২৭ 


ও গ্রাতিষ্ঠার সমগ্র গৌরব তিনি এক! দাবী করিতে পারেন ৷ সেজন্ত 
তাহার নাম অনুসারে এই ছন্দের নামকরণ সঙ্গত হইয়াছে । গিরিশ- 
চন্দ্রের পরবর্তী নাট্যকারগণের মধ্যে অনেকে এই ছন্দ-পদ্ধতি অনুসরণ 
করিয়াছেন। গিরিশচন্দ্রের রচনা হইতে এই ছন্দের কয়েকটি নমুন! 
উদ্ধৃত করা হইল £ 


(১) ওঠ, ওঠ, | জীবন-সঙ্গিনী 
ওঠ সন্যাসিনী | 
মায়। মোহ কর পরিহার, ] 
জাগাইয়া পুব'স্থৃতি | করহ ল্মরণ, ] 
কতবার কারয়াছি | জনম গ্রহণ । ] 
জন্ম-মৃত্যু | ঘুচেছে এবার ] 
একাকার | একাধার | নিরাণ আগারে ] 
ভান্ম-মৃত্যু ফুরাইল | 
কেন খেদ কর আর?] 
€বুদ্ধদেব চরিত ) 


(২) অপমান | পূর্ণ-মাত্র। হবে প্রতিশোধ ] 
আরেরে অবোধ, | আরেরে ভাঙড় 
শুল লয়ে কর ভারি ভুরি! ] 
ভাব | সংহারের ভার তব? ] 
সে দণ্ত ঘুচিবে, ] 
সৃষ্টি রবে | সংহার বিহনে ] (দক্ষ যজ্ঞ) 


এই ছন্দ-ভঙী পৌরাণিক নাটকের ভক্তিভাব ও আবেগময়তার 
উপযুক্ত বাহন। সাধু ভাষার সহযোগে এই ছন্দ অপূর্ব নাটকীয় রস 
হ্্ষ্টি করিতে সক্ষম হয়] পৌগাণিক নাটকের পরিবেশ অবাস্তব ও 
অতিলৌকিক চরিত্রে ও ক্রিয়ায় পরিপূর্ণ । সেজন্ত পুরাতন গন্ধী ভাষায় 
রচিত এই উদাত্ত ছন্দ-ভঙ্গীই পৌরাণিক নাটকে এতখানি সাফল্য 


১২৮ বাংল! ছন্দ 


লাভ করিয়াছিল। সংস্কৃত নাট্য সাহিত্যে চরিত্রের মর্ধাদা অনুসারে তিন" 
শ্রেণীর ভাষা ব্যবহৃত হইত ' উচ্চ সম্প্রদায় সংস্কৃত ভাষায় কথা বলিতেন। 
গানে ও স্ত্রীলোকগণের সংলাপে মহারাষ্ট্র” ও শৌরসেনী-প্রাকত ব্যবহৃত" 
হইত। এবং ধীবর প্রভৃতি নিম্ন-শ্রেণীর লোকের! মাগধী প্রাকৃত ব্যবহার, 
করিত। গিরিশচন্ত্রও এই আদর্শ অনুসারে তাহার নাটকে তিন শ্রেণীর ভাষা, 
ব্যবহার কপিয়াছিলেন। নিম্ন সম্প্রদায়-ভুক্ত চরিত্রের কথোপকথনে তিনি 
অতিরিক্ত গ্রাম্য ভাষা ব্যবহার করিতেন। অন্ত কোন বাঙালী 
নাট্যকারের রচনার এত প্রখর গ্রাম্য ভাষ। ব্যবহৃত হয় নাই ।. গিরিশচন্দ্র 
মধ্যম শ্রেণীর চরিত্রের সংগাঁপে ম্বাভাবিক গগ্য-ভঙ্গী ব্যবহার করিতেন।' 
এবং নায়ক, প্রতিনায়ক, নায়িকা প্রভৃতি বিশিষ্ট চরিত্রের সংলাপে 
গৈরিশ ছন্? ব্যবহৃত হইত। , 

আখ্যান-মুলক কাব্যে বা নাটকে ভাব যখন ঘনীভূত হইয়া উঠে,. 
অথব৷ শ্রোতা বা পাঠকের মনে যখন গভীর রেখাপাত করা প্রয়োজন 
হয়, এই সকল ক্ষেত্রে লেখকগণ চলিত রীতি পরিবর্তন করিয়া সাময়িক 
ভাবে অন্ত রীতি অবলম্বন করেন। এই সকল ক্ষেত্রে মধ্যযুগের বাঙালী 
কবিগণ পয়ার-বন্ধ ত্যাগ করিয়া গীতি-ধর্শী ত্রিপদী বা একাবলী ছন্দ 
ব্যবহার করিতেন । শেক্স্পিয়র এরপ ক্ষেত্রে দীর্ঘ ও গম্ভীর 19101)10 
7610871661-এর আশ্রয় গ্রহণ করিতেন। গিরিশচন্ত্রও এই 
উদ্দেশ্তেই গৈরিশ ছন্দ ব্যবহার করিয়া গিয়াছেন। 


অতিমুক্তক ছন্দ-_ আধুনিক বাংল! কবিতায় গৈরিশ ছনের স্ায় 
আর এক প্রকার বুগ্ম-মাত্রিক, অমিল, বিষম ছন্দ পাওয়া ষায়। আমরা. 
ইহাকে গৈরিশ ছন্দ বলিতে পারি না» কারণ গিরিশচন্দ্র কর্তৃক প্রবর্তিত, 
এক প্রকার নাটকীয় ছন্দকেই গৈরিশ ছন্দ বল! হয়। আমাদের, 
আলোচ্য ছন্দের ভাষ! ও ভঙ্গী গৈরিশ ছন্দ হইতে সম্পূর্ণ পৃথকৃ। ইহার" 
ছন্দ-রূুপও গৈরিশ ছন্দ অপেক্ষা অধিক মাজিত। ইহা! গীতি-কাব্যের, 


গাছন? ১২৯ 


উপযুক্ত ছন্দ-ভঙ্গী। গৈরিশের সহিত এই ছনের কোন সম্পর্ক নাই। 
ইহা যুক্তকের সগোত্র । সেজন্ত আমর! এই ছন্দের নাম দিয়াছি অমিল 
মুক্তক ঘা অতি-মুক্তক ছনদ। তবে ইহা! অপ্ফুট ছন্দ-গোষঠ্ীর অস্তভূক্তি। 
কারণ নিয়ন্ত্রিত পর্ব-সমাবেশ এবং মিত্রাক্ষরতার জন্য মুক্তক ছন্দে প্রশ্ুট 
ছন্নম্পান্দ উৎপন্ন হইতে পারে। কিন্তু এই ছন্দের পর্ব-বন্ধ শিধিল এবং 
ইহাতে মিল ব্যবহৃত হয় না। এই হছন্দধারা এখনও অধিক প্রচলন 
লাভ না করায় ইহার গতি ও প্ররুতিতে এখনও কিছু পরিমাণ অম্পষ্টত! 
রহিয়াছে । এই ছন্দের নমুনা__ 

বরং প্রেমের ভাখ করিও না | --সেই হবে ভালে।) 

দুর থেকে দেখে মুগ্ধ হবো। ] 


তবু মুগ্ধ হবে। |] 
নাই ব1 চিনিলে মোরে। | আমি যদি ভালবেসে থাকি, 


সে-কথ। তোমার কানে | নান! হরে জপিতে চাহি না) 
আমার সে ভালোবানা-_ | তুমি তারে পারিবে না 
কখনও বুঝিতে] 
( বুদ্ধদেব বহু) 


গাাছন্া 
ছন্দ কি ভাবে সঙ্গীতের নিয়ম-কাঠিন্ত অমান্ত করিয়া গগ্ঠাভিসারী 
হইয়াছে, তাহাই আমরা দেশজ ছন্দ হইতে গৈরিশ ও অতিমুক্তক প্রভৃতি 
বিভিন্ন ছন্দ-পদ্ধতি বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইলাম। গৈরিশ 'ও অতিমুক্তক 
ছন্দের ষুগ্-মাত্রিক চলনে গ্রশ্ফুট ছন্দের আভাস পাওয়] যাঁয়। গগ্যছন্দে 
এই পদ্চন্থলভ অন্বাভাবিকতাটুকুও বর্জিত হইল। গগ্ভছনকে ছন্দের 


রি 


1৯৩ বাংল! হন 


সর্ব-নিষ্ন স্তর বলা যাইতে পারে, আবার সর্বোচ্চ স্তরও বলা যাইতে 
পারে, কারণ গন্থছন্দের হুক্ম ছন্া-ম্পন্দ যেরূপ সর্ব সাধারণের ছন্দ- 
পিপাসা দুর করিতে পারে না, সেইরূপ গন্ধে ছন্দ-স্পন্দ উৎপর করাও 
“কবি-যশঃ-প্রার্থী সকলের পক্ষেই সম্ভব নহে। 

'পদ-বিস্তস্ত ভাষাকে “পগ্ঠ* বলে। সেইকপ “গপ্' শবের মূল অর্থ 
কথ্য ভাষা বা সাধারণ কথা-বার্তার ভাষা । আধুনিক যুগেই গদ্যে 
ছন্দ-্পন্দ উৎপন্ন করার চেষ্টা চলিতেছে, পূর্বে ইহার গদ্যাতিরিস্ঞ অন্ত 
কোন মাজিত রূপ ছিল না,-একথ! ঠিক নহে। প্রাচীন গ্রীসে দিসেরো! 
গ্রভৃতি বড় বড় বাগ্মী জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । তাহাদের বন্ুত৷ শুনিয়া 
শ্রোতাদের মনে অপুর্ব আলোড়ন উপস্থিত হইত । এই জাতীয় মর্ষম্পশী 
ভাষণেও যে গদ্যের মাঞ্জিত, সংহত রূপ বর্তমান থাকিত, তাহাতে কোন 
সনোহ নাই। প্রাচীন অলঙ্কার শাস্ত্রের গদ্য-রীতির দোষ-গুণ আলোচনা 
করা হইয়াছে । ম্ৃতরাং কথ্য-ভাষাকে স্থুনিয়ন্ত্রিত করিতে পারিলে 
ইহাও যে পদ্যের হ্যায় দৈনন্দিন প্রয়োজনের উধের্ব উঠিয়া মানুষকে 
চমতকৃত করিতে পারে, একথা প্রাচীন কাল হইতেই স্বীকৃত। 

বাংল! সাহিত্যে মাত্র দেড়শত বৎসর পুর্বে গণ্ভের প্রচলন হয়। এই 
সময়ের মধ্যেই বাঙালী লেখকগণ গগ্ঠ-ভঙ্গীতে সাহিত্য রচনা কিয়! 
ইহার মর্যাদ। ও শক্তি বুদ্ধ করিয়াছেন । গত শতকের লেখকগণের 
মধ্যে মৃত্যুঞ্জয় বিগ্ভালঙ্কার, ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাসাগর এবং বঙ্গিমচন্ত্র 
চট্টরেপাধযায়ের নাম এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এৰং 
বিংশ শতকের লেখকগণের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, শরৎচন্ত্র 
চট্টোপাধ্যায় ও প্রন্থ চৌধুরীর নিকট বাংলা গন্ত-রীতি বিশেষ ভাবে 
খণী। সাহিত্যিক বাক্য রচন। কর! এক প্রকার শিল্প-কর্ষ ; ব্যাকরখে 
এই শিল্প-রচনার হুত্র পাওয়া যাইবে না-_-একথা উৎকৃই গন্ভ-লেখক গণের 
রচন! পাঠ করিলে বুঝিতে বিলম্ব হইবে ন1। 


গগ্ঠছন্দ ১৩১ 


বাংল! সাহিত্যে নান! প্রকার গ্ভ প্রচলিত। ইহাদিগকে মোটের 
উপর তিন শ্রেণীতে বিভক্ত কর! যাইতে পারে--(১) উৎকৃষ্ট গন্ বা 
ব্যাকরণ-শুদ্ধ গণ্, (২) আবেগময় গপ্ধ এবং (৩) গগ্ভ-ছন্দ। ইহাদের 
মধ্যে শেষের ছুই স্তরের রচনাই কাব্য-ধর্মী । আমরা এখানে এই ছুই 
প্রকার গন্ভ সম্বন্ধে আলোচন! করিব। 

আবেগময় গণ্য ও গদ্যছন্দের পার্ধক্য বুঝিতে হইবে । আবেগমন্্ 
গদ্যে শ্রোত আছে, কিন্তু তরঙ্গ নাই। কিন্তু গদ)ছন্দ যেন তরঙ্গায়িত 
নদী আোত। আবেগময় গদ্টের একটান! আ্রোতে পড়িয়া বাক্য অপেক্ষাকৃত 
দীর্ঘ হয়। ইহার অন্যতম প্রধান লক্ষ্য ভাবোদ্বেলতা। এখানে শব্দ 
স্ুনির্বাচিত এবং বাক্যাংশ স্ুনিয়ন্ত্রিত। কিন্তু আবেগ ছুই কপ ছাপাইয়! 
বন্তাশ্রোতে ভাসিয়া চলে । যেমন রবীন্দ্রনাথের -. 

পবাংলা যার মাতৃভাষ॥ সেই আমার তৃষিত মাতৃভূমির হ'য়ে বাংলার 
বিশ্ববিদ্যালয়ের কাছে চাতকের মত উৎকন্ঠিত বেদনায় আবেদন জানাচ্ছি ) 
_তোমার অভ্রভেদা শিখর-চূড়। বেষ্টন ক'রে, পুঞ্জ পুঞ্জ শ্তামল মেঘের 
প্রসাদ আঙ বধিত হোক ফলে-শস্তে, সুন্দর হোক পুণ্পে-পল্পবে, 
মাতৃভাষার অপমান দূর হোক, যুগশিক্ষার উদ্বেল ধার! বাঙালা চিত্তের 
শষ নদীর রিক্ত পথে বান ডাকিয়ে বয়ে যাক, ছুই কূগ জাগুৰ পু 
চেতনায়, ঘাটে ঘাটে উঠুক আনন্দ-ধ্বনি।” 

অথব৷ বস্কিমচন্ত্রের-. 

"এসে! ভাই সকল! আমর! এই অন্ধকারে কাল আোতে ঝাঁপ দিই! 
এসে! আমর! দ্বাদশ কোটি ভুজে এ প্রতিমা তুলিয়া ছয় কোটি মাথার 
বহিয়া ঘরে আনি। এসো, অন্ধকারে ভয় কি! এঁধে নক্ষত্র মধ্যে 
মধ্যে উঠিতেছে, নিবেতেছে, উহার] পথ দেখাইবে। ৮ল! চল! অসংখ্য 
বাহুর প্রক্ষেপে এই কাল সমুদ্র হাড়িত, মথিত, ব্যস্ত করিয়া আমর! 


১৩২ বাংল! হন 


সম্তরণ করি--সেই স্বর্-প্রতিমা! মাথায় করিয়া! আনি। ভয়কি? না 
হয় ডুবিব, মাতৃহীনের জীবনে কাজ কি?” 

এই শ্রেণীর রচনাকে নিছক গদ্য বল] চলেনা, কারণ ইহাতে গতি 
আছে, এই গতি দৈনন্দিন প্রয়োজনের সীম! অতিক্রম করিয়া পাঠককে 
রসের আনন্দ লোকে উপনীত করিতে পারে। এই গতিই ছন্দের প্রাণ, 
একথা পূর্বে বলা হইয়াছে। প্রশ্ফুট ছন্দে এই গতি তরঙ্গ-৬গের রেখা" 
বৈচিত্র্যে বিশেষ বিশেষ রূপ প্রাপ্ত হয়। তাহাকে বল! হয় ছন্দের 
প্যাটার্ণ। অন্মুট ছন্দের নির্দিষ্ট রূপ না থাকিলেও, গগ্ঠছনদে ও গৈরিশ 
ছন্দে রপ-বৈশিষ্ট্ের আভাস পাওয়া যায়। এইখানে আবেগময় গদ্য ও গণ্ভ- 
ছন্দের প্রধান পার্থক্য । তাহা ছাড়া, গদ্য ছন্দে বাকোর সামগ্রিক আবেদন 
অপেক্ষা প্রতিটি শবের ও বাক]াংশের সুক্ষ কার্কার্ধের প্রতি অধিক 
মনোযোগ দেওয়া হয়। এবং আবেগময় গগ্ভের উদ্বেলতার পরিবর্তে 
ইহার লক্ষ্য ভাব-সংহতি। পয়ার-ত্রিপদী হইতে গৈরিশ পর্যন্ত 
সমস্ত ছন্দেই ভঙ্গ-প্রারুতের স্বাভাবিকতা সত্বেও কিছুটা 'পগ্ঠ-পদ্য* ভাব 
পাওয়৷ যায়। প্রাচীন-গন্ধী ভাষায় এবং 5711022 বা শবেের ক্রম-ভঙ্গে 
( যেমন,হে ভারত নুপতিরে শিখায়েছ তুমি”) এই অস্বাভাবিকতা 
পরিশ্ফুট, এবং পঞ্ঠে ইহা স্বীরুত। কিন্তু গগ্চছন্দে এই সকল অস্বাভা- 
বিকতা৷ থাকে না, বা অল্প থাকে । গন্ভছন্দের নমুনা--. 


(১) এখানে নামল সন্ধা । 
ক্যদেব, 
বোন দেশে কোন্‌ সমুদ্র পারে, তোমার প্রভাত হ'ল? 
অন্ধকারে, এথানে কেঁপে উঠ চে, রজনীগন্ধা, 
বাসর ঘরের দ্বারের কাঁছে, অবওঠত] নববধূর মতো; 
কোন্থ!নে ফুটল, ভোর বেলাকার কণক চাপা? রবীন্ত্রনাথ ) 


গন ছন্দ ১৩৩ 


€) ছুটি হ'লে পরে 
সুরু হোত আমার মাষ্টারী 
উদ্ভিদ মহলে। 
ফলসা চালতা ছিল, ছিল সানবীধা 


সুপুরির গাছ। 
অনাহত জন্মেছিল, নী করে ফুলের এক চার! 


বাড়ীর গা-ঘেষে। 
সেটাই আমার ছাত্র ছিল | ( (রবীন্দ্রনাথ) 


(৩) নামল সন্ধ্যা, 

হর্যদেব, এখানে নাম্প সন্ধ্য।, 
কবিতার লম্বা, 
পিলু-বাপোয়ার সন্ধ্যা। 

একাকার এই ম্লান মায়ায় 

জাগর হৃদয়ের গোধুলি লগ্নে 

শুধু নীলাভ একটু আলে! এল 
তোমার পাষ্ট কার্ড, 

আর এল তোমার (ট্রণের অন্পষ্ট দুরাগত ডাক। (বিষুদে) 


গছ্াছশা শব্দটি ইংরেজী [0০956 ৮€156-এর অনুবাদ । এই ছন্দ 
রবীন্দ্রনাথের লিপিকাতেই প্রতিষ্ঠার দাবী লইয়া প্রথম আত্ম-গ্রকাশ 
করে। পরে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এবং এ যুগের কবিগণের মধ্যে অনেকেই 
গগ্ঠছন্দের উংকর্ষ-সাধনে মনোযোগী হন । 


চতুর্থ অধ্যায় 
বাংলা ছন্দের ইতিহাস 
আদি যুগ 


সংক্ষিপ্ত পর্যালোচনা--বাংল! ছন্দের আদি বুগ বা গঠন কাল' 
১৪২০ রষ্টা পর্যন্ত বিস্তৃত। এই যুগে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দ, শুদ্ধ-প্রারত 
ছন্দ এবং দেশজ ছন'_বাংল! ছন্দের এই তিনটি ধারা উৎপর হয়। 
ভঙ্গ-গ্রারৃত ছন্দের আভাস পাওয়া যায় এই যুগের প্রথম দিকে রচিত চর্যা- 
গীতিকায়। এই যুগেই শেষ দিকে শ্্রীকুষ্ণকীর্তনে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দ-পদ্ধতি 
প্রতিষ্ঠা লাভ করে। শুদ্ধ-প্রাকত ছনদও এই যুগেই অপত্রংশ সাহিত্য 
হইতে বাংলায় গৃহীত হয়। জয়দেবের কাব্যে ইহার আদি রূপ 
পাওয়! যাইবে। এবং বিষ্ভাপতির মৈথিল ও অবহটঠ কাব্য প্রথম 
স্তরের শুদ্ধ গ্রাকৃত ছন্দ আংশিক পরিণতি লাভ করে। এই যুগে 
দেশজ ছনোরও সুচনা! দেখা দিয়াছিল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
তবে সে যুগে গ্রাবাদ ও ছড়ার বাহিরে অভিজাত সাহিত্য-রচনায় এই 
ছন্দ ব্যবহৃত হইত কি না বলা কঠিন। 


চর্যা-গীতিকার ছন্দ 


ছন্দের ইতিহাসে চর্যাছচ্--চর্যাগীতের আবিষ্কার বাংল! সাহিত্যের 
একটি শ্বরণীয় ঘটনা । ইহাকে কেন্দ্র করিয়! নানাপ্রকার আলোচনা- 
গবেষণার হৃত্রপাত হইয়াছে। আমর! এই গীতগুলিতে হাজার বছরের 
পুরাতন বাংল! ভাষার নিদ্শন পাই। ইহাতে সে মুগের বাঙালীর 


চর্যাগীতিকার ছন্দ ১৬৩ 


ধর্ষ-জীবনের যে আলেখ্য পাওয়া হার, তাহার মূল্যও কম নহে? 
এইভাষে চর্ধাপদগুলি হইতে পুরাতন ইতিহাসের নানাপ্রকার জীর্ণ-শৃত্র 
উদ্ধার করা হইতেছে । আমর! এখানে ভারতীয় ছন্দের ইতিহাসে 
চর্যাছন্দের শ্থান নির্ণয় করিতে চেষ্টা করিব। চর্যাগীতের ভাষ! যেরূপ 
'অপত্রংশ ও বাংলার মধ্যবর্তী সেতু রচনা করিয়াছে, চর্ধার ছনেও 
সেইরূপ অপত্রংশ ও বাংল! ছন্দের মধাবর্তী স্তরের সাক্ষাৎ পাওয়া 
যাইবে । একদিকে অপভ্রংশ ছন্দের সহিত এবং অপর দিকে বাংলা 
ছন্দের সহিত চর্যাছন্দের যোগস্ত্র বর্তমান। 


চর্যাপদাবলীর ছন্দ বিশ্লেষণ করিলে ইহাতে অপভ্রংশ ছন্দের নিম্ন 
লিখিত বৈশিষ্ট্যগুলি পাওয়া যাইবে £ 


(১) অপতভ্রংশ ছন্দের হায় চ্যার ছন্দও মাত্রাছন্দ। 

(২) চর্যার ছন্দও সমিল 

(৩) চর্যার ছন্দেও অক্ষরের অ-তৎসম প্রয়োগ সুলভ । 

(8) পূর্বাঞ্চলের অপভ্রংশ ধারা অনুযায়ী চর্ধার ছনেও মাত্রাসম 
( অর্থাৎ সমপরিক ও সম-পংক্তিক ) ছন্দের প্রাধান্য । 


(8) 'পাদাকুলক" অপত্রংশ যুগের নিজন্ব ছন্দ। চর্যাতেও এই ছন্দের 
সংখ্যাই অধিক। 

প্রথম ছুইটি বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে পৃথক আলোচনা কর! নিশ্রয়োজন | 
অবশিষ্ট বৈশিষ্ট্যগুলি চর্যার ছন্দ বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইব। 


চর্যায় অক্ষরের মাজ্রামুল্য- অক্ষরের মাত্রামূল্য সম্বন্ধে আমাদের 
এই ধুগের নিয়ম অনুসারে চর্ধা ও অপরাপর প্রাচীন বাংলা কাব্যের 
ছন। বিশ্লেষণ করিলে প্রচুর পরিমাণ ছন্দ-পতন পাওয়া যাইবে। কিন্ত 
মনে রাখিতে হইবে, তখনও বাংলা উচ্চারণের নিজন্ব রীতি প্রতিষ্ঠা 
লাভ করে নাই। অন্ত-স্থরাঘাতের সছিত আগ্ম-স্বরাঘ'ত এবং দীর্ঘ 


৯০৬ বাংলা ছন্দ 


উচ্চারণের সহিত তৃস্ব উচ্চারণ তখনও প্রতিষ্দ্বিতা করিতেছিল। 
বাংল! উচ্চারণের এই অনিশ্চয়তাই সে-যুগের ছন্দ-শৈধিলযে লিপিবদ্ধ 
রহিয়াছে । বাংল! ভাষ! উত্তরোত্তর পুষ্টিলাভ করিলে, বাংলা উচ্চারণ 
হুইতেও এই শিথিলতা ক্রমে ক্রমে দূরাভূত হয়। সেজন্ঠ চর্যাপদাবলীর 
তুলনায় শ্রীকুষ্ণকীর্ভনে এবং শ্রীকয়কীর্ভনের তুলনায় মধ্যযুগের কবিদের 
রচনায় অধিক পরিমাণে আধুনিক ছন্দ-পদ্ধতির সাক্ষাৎ পাওয়া বায়। 
সে-ধুগে বাংলার স্বকীয় উচ্চারণ-রীতি প্রতিষ্ঠ। লাভ না করায় জপত্রংশ 
যুগে অক্ষরের যে নৃতন মাত্রা-মূল্য নির্ধারিত হইয়াছিল, চর্ধার যুগে 
তাহাই অধিক পরিমাণে বাবনহৃত হইয়াছে । অপত্রংশ ছন্দ শাস্ত্রে দীর্ঘ 
অক্ষরের হুম্ব ও হৃত্ব অক্ষরের দীর্ঘ উচ্চারণ বিকল্লে শ্বীরূত হয়, 
প্রাকৃত পৈঙ্গল হইতে প্রমাণ উদ্ধৃত করিয়া তাহ! আমর! দেখাইয়াছি | 
চর্যার ছন্দে অক্ষরের এইরূপ অ-তৎসম প্রয়োগ খুব বেশী। যেমন, 


ড় উী ০. বি 0 ০ এ আজ 
চিজ সহজে | শূ ন সংপুন্লা। 
জি 9 রি উপরি গজ ৪. 
কান্ধ বিয়ো এ মা|হোহি বিব।॥ 
ভণ কইসে | বাহ, নাহি। 


৩০৬ 6০৪. স্পর্শ স্পর্শ পাট ভি শি সপ 


ফরই অনুদিনং | তৈলো এ পমাই 


পাঠ-নির্ণয়ে ছন্দ--এইরূপ হম্ব অক্ষরের দীর্ঘ প্রয়োগ এবং দীর্ঘ 
অক্ষরের হস্ব প্রয়োগ চযাপদগুলিতে অত্যন্ত সুলভ | এই উচ্চারণ- 
শৈথিল্য অপত্রংশ ছন্দেও স্বীকৃত হইয়াছিল, সত্য। কিন্তু লিপিকরণে 
অশ্ুদ্ধি ইহার আর একটি কারণ বলিম্না মনে হয়। যেমন, উপরের দৃষ্টান্ত 
মাত্রা-পুরক দীর্ঘকরণের জন্ত “চিঅ? স্থলে 'চীঅ' পাঠই অধিক লঙ্গত। 


ছন ও পাঠ-নিণর ১৩৭ 


অবশ্থী এই দীর্ধকরণ বা ০012119617596017 15067611105 সকল 
ক্ষেত্রেই হইত বলিয়া মনে হয় না) এ বিষয়ে পূর্বে আলোচনা করা 
হৃইয়াছে। তবে এক্ষেত্রে দীর্ঘকরণ সমর্থনযোগ্য । কারণ সাহিত্য 
পরিষৎ কর্ভক মুদ্রিত সংস্করণে বহুস্থলে “চীঅ' (_চিত্ত )-পাঠ 
পাওয়া যায়। থা, 

(১) চঞ্চল 'ীত্র" পাইঠেো কাল ॥ 

(২) “চীঅ' থির করি ধ্ছরে নাহী। ইত্যাদি 

সেজন্ত এখানে “চীঅ" পাঠই অধিক সঙ্গত। তাহা হইলে ছন্দও ঠিক 

খাকে। সেইরূপ, অনুজ্ঞ! পদ ভন" অপেক্ষাকৃত আধুনিক ক্রিয়া রপ। 
€ তুলনীয় £ করহ-_- করঅ--করে1)। চর্ধার ভাষার পক্ষে প্রাচীনতর 
ভেণহ* ব! 'ভণঅ' রূপই অধিক যুক্তি-যুক্ত বলিয়া মনে হয়। সেইরূপ 
'শূন" স্থলে শুন? (তুলনীয় হিন্দী “মুনসান” ) এবং “কাকু, স্থলে 'কাহ,, 
পাঠ ( প্রাচীন মৈথিলীতে৯ এই পাঠ পাওয়া যায়) হওয়া উচিত কি না 
বিবেচ্য । ছন্দের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া বেদের অনেক পাঠ পুনর্গঠন 
করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে২। এই ভাবে চর্ধারও অনেক পাঠ সংশোধন 
করা যাইতে পারে। চর্ধার মুদ্রিত পাঠে বহু লিপি-অস্তদ্ধি জাছে। 
অনেক সময় ছন্দ-বন্ধ উপেক্ষা করিয়৷ পংক্তির মধ্যভাগে অতিরিক্ত অংশ 
ংযোজিত হইয়াছে । যেমন, 

কইসনি (হালে! ডোম্বী) চোহোরি | ভাভরি আগী। 
এখানে “হালে! ডোম্ী” অংশটুকু পংক্তির মধ্যে নিরর্থক ব্যবহৃত হইয়াছে। 
ইহা কবির অভিপ্রেত হইতে পারে না। অতিরিক্ত অংশরূপে ইহা 
পংজ্জির প্রথম দিকে বন্ধনীর মধ্যে মুদ্রিত হইলেই ভাল হইত । 


১। তু্নায়_বর্রত্রাকর', আহনীতিকুমার চট্রোপাধায় ও শ্রীবাবুর। মিশ্র 
সম্পাদিত, পৃঃ ২৫ 


২। 400107৮5৫10 5667 00. 51 * 


১ খা বাংল! ছন্দ 


ভর্ধার ছচ্দ-বিহৌষণ--চর্যাপদগুলির ছন্দ ছুই ভাগে বিভক্ত কর? 
যাইতে পারে, লঘু ছন্দ বা ১৬ মাত্রার ছন্দ ও দীর্ঘ ছন্দ | ৪৭টি পদের মধ্যে 
৩৭টিই* পাদাকুলক-জাতীয় ১৬ মাত্রার লমছন্দ! অবশিষ্ট ১০টি দীর্ঘ 
ছনো রচিত, অর্থাৎ ইহাদের 'প্রতি চরণ ১৩ মাত্রা অপেক্ষা অধিক দীর্ঘ । 
ইহাদের মধ্যে কয়েকটি অসমছন্দও আছে । 


 লথুছন্দের দৃষ্টান্ত _ 
(১) এবং কা রদৃঢ |বাখোড় মোডিডট। 


০০০ ৪. ০০ শট ৮ ও 0 


বিবিহ বিআপক | বান্ধণ তোড়িউ ॥ 


তি ক 2০০০৬ 0 ০০ জজ 


কাহ, বিলসঅ | আসব মাত1। 

$০৪ ৪৪৮০৬ ৬০৪ 0. * *্ 

সহজ নলিনী বন | পইসি নিবিতা ॥ (শীষ, ৯) 
2. ০ ০০ গ ০ ০0 ০০ ০০ 


(২) অপনে রচি রচি | ভব নির্বাণ । 


ও প্র ঈজ্পগ €টে 3 ৪ 0 0০9 


মিছে লো অ বন্|-ধাব এ অপন!॥। 


প্ সিক্ত উট পা উী পা টি ৭ 0০০ ৯০ 


অভ্তে ন জানহু | অচিন্ত জোগ। 


ম্০ 0 কড০0 ও 0068 ০ ০ 


জাম মরণ ভব | কইসন হোই ॥ (শীত, ২২) 











পাপা শা আপি 


ক পদ সংখ্যা--১-১৩, ১৭-২২, ২৬, ২৭, ২৯-৩৩, ৫০৩৮০ ৪০, ৪২, ৪৪. 


৪৭, ৪৯০*৩৭টি ৪ 


চর্যার ছদা খিশ্লেষণ ৃ ১৩৬, 
দীর্ঘ ও অসম ছনোর চৃষ্টান্ত 


হজ €উ ও হত হজ ও টি ধা জা 


(১) গঙ্গা জউন! |মাঝেরে বহঈ | নাঈ। 


তন বুড়িলী মা | -তঙ্গী পোইতা | 


শি ৩ ০ টে 9 গজ গজ 


লীলে পার ক|-রেই॥ 


নু টি ৯ জ্ আত উ আর্তি | তি 


বাহতু ভোম্বী | বাহ লো ডেস্বী। 


বাটত ভইল উ|-ছারা | 
সদ্গুর পাঅ প1-এ 
জাইব পুণু জিণ |-উরা| (গীত, ১৪) 
| ৮+৮+৪ ) ৮+৮+৮+৪)৮+৮+৮+৪) 
৮+২+৮+৪ ] 
(২) দো] ছন্দ: ২৬ মাত্রার চরণ)। 


মহার স পানে |মাতেল রে! 


৪6০6 6.৩ ক ৪০০ 


তিহছুঅন সএলউ | -এখী। 


আন্টি ৪00 ও শি 0 ০০ 


পঞ্চ বিষয় রে |নায়কে রে | 


€ 6 এ টি সপ সপ 


বিপথ কে বীন | দেখী॥ 


-১ট০ বাংল! হন 


খর বিকিরণ স |-স্তাপে রে। 
গজণাঙগণ গই | পইঠ1। 
ভথস্তি মহিত্তা | মই এথু। 
বুড়ন্তে কিম্পিন | দিঠ11 (গীত, ১৬) 
[৮+৬+৮+৪) ৮+৬+৮ 1৪১ ৮+৬+৮+৪ 
৮+৬+৮+-৪ ] 
(৩) ২৮ মাত্রার ছন্দ 
কিন্তো মন্তে | কিন্তো তন্তে | কিস্তোরে বাণব|-খানে | 


০0০০৮ ৪9 "৮.০ 8০095 59 উ ০ জপ 


অপই ঠান ম | -হাহুহ লীনে | দুল পরম নি |-বাপে | 


আস পক ও জট » উট 0 ০ এ 0 ০৬ ৪০ জজ এজ 


ছঃখে সুখে | একু করিয়া | ভূপ্তই ইন্দী | জানী | 


স্থপর! পর ন| চেবই দারিক | সজলানুত্তর | মাণী | / গীত, ৩৪) 
[৮+৮+৮7+৪] 

চর্যাপদ ও বাংল! ছন্দ-_যে-সকল অপত্রংশ-বৈশিষ্ট্য চর্যার ছন্দে 
পরিলক্ষিত হয়, তাহাদের কথা বলা হইল। যে-নকল বিষয়ে চর্যাপদের 
ছন্দ বাংল! ছন্দের অগ্রদূত সে সকল কথাও পূর্বে কিছুটা আলোচন৷ কর! 
'হইয়াছে। এখানে আমরা সংক্ষেপে এঁ বিষয়ে কয়েকটি কথ! বলিৰ £ 

(১) চর্যার অধিকাংশ গীত সমছন্দে রচিত। বাংল! কবিতাও 
সমছন্দ-প্রধান | 


চর্যাপদ ও বাংলা ছন্দ ১৪১, 


(২) মধ্যযুগের কাব্যে যেরূপ পয়ার ছন্দই অধিক পরিমাণে ব্যবহৃত 
হইয়াছে, তাহার পরেই ত্রিপদ্দী--চর্যাতেও সেইরূপ ষোড়শ মাত্রিক ছন্দের 
সংখ্যাই সর্বাপেক্ষা অধিক ) ২৮ মাত্রার ছন্দ সংখ্যার দিক দিয়া দ্বিতীয় 
স্থান অধিকার করিবে। 

(৩) ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দের ন্যায় চর্যাপদগুলির ছন্দও প্রধানতঃ আট. 
মাত্রার পর্ব দ্বারা গঠিত। 

(8) এইরূপ ছুই, তিন বা চারটি পর্বেই চর্যার পংক্তিগুলি রচিত। 
ষোড়শ-মাত্রিক পংক্তিগুলি দ্বিপদী ও সমছন্দে রচিত। অবশিষ্ট গীতগুলি 
প্রধানতঃ ত্রিপদ্দী ও চৌপদী। বাংল! ছন্দও প্রধানতঃ দ্বিপদী, ত্রিপদ্দী ও 
চৌপদী। 

(৫) অপতভ্রংশ যুগেই যৌগিক অক্ষরের দ্রুত উচ্চারণ এবং অধিক 
সংখ্যক লঘু অক্ষর ব্যবহার করিয়া ছন্দ রন! করিবার পদ্ধতি প্রচালত 
হইয়াছিল। পশ্চিমাঞ্চলে এই পদ্ধতি তেমন জনপ্রিয়তা অর্জন করে 
নাই। কিন্তু পূর্বাঞ্চলে ইহা খিশেষ সমাদর লাভ করে। চধার ছন্দ 
হইতেই আমর! এই তথ্যটি জানিতে পারি । চর্যায় বহুস্থলে ১৩, ৯৪, ১৫ 
এমন কি ১৬টি লু অক্ষর দ্বারা, অর্থাৎ সর্বপঘু বা লঘু-সংখ্যাধিক অক্ষর 
দ্বারা এক একটি ষোড়শ মাত্রিক পংক্তি গঠিত হইতে দেখা যায়। এবং 
যৌগিক অক্ষর সঙ্কোচন দ্বারা এক মাত্রায় উচ্চারণ করিবার রীতিও 
চর্যার ছন্দে অত্যন্ত সুলভ । এই ব্]াপারে পৃীরাজ রাসৌ" কাব্যের 
অপভ্রংশ ছন্দে ও চর্যার অপভ্রংশ ছন্দের পার্থক্য বুঝিতে পার! যায়। 
চধাগীতগুলিতে হৃম্ব ও হুম্বীকৃত অক্ষরের প্রাধান্ত সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিবে । এইরূপ ১৪টি অক্ষর ব্যবহার করিয়! পয়ার এবং ২৬টি অক্ষর 
ব্যবহার করিয়! ত্রিপদী ছন্দ রচনা! করিবার ক্বীতি বাংলা দেশে ব্রয়োদশ- 
চতুর্শ শতকেই প্রচলিত হইয়াছিল। কারণ শ্রীরুষ্ণকীর্তনে পর়ার- 
ত্রিপদীর পুর্ণ প্রতিষ্ঠ। দেখিতে পাওয়া যায়। অপভ্রংশ ছন্দ কি ভাবে 


১৪২ । খাংল! ছন্দ 


ক্রমে ক্রমে বাংলার প্রসিদ্ধ পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দে রূপান্তরিত হইয়াছিল, 
চর্যাগীতগুলি সে সম্পর্কে মূল্যবান সাক্ষ্য বহন করিতেছে । 


কবি জয়দেব ও বালা ছন্দ 


গীতগোবিন্দে অপভ্রংশ ছন্দ_-বাঙলা কবি জয়দেবের গীতগোবিন্দ 
সংস্কৃত ভাষায় রচিত দ্বাদশ সর্গে বিভক্ত একটি গীতিকথ। | ইহাতে 
৮০টি শ্লোক ও ২৪টি গীত আছে । ইহাদের মধ্যে ৭৭টি শ্লোক বিভিন্ন 
বন্তছনদে, একটি আধার এবং অবশিষ্ট ২টি শ্লোক ও ২৪টি গীত” অপত্রংশ 
ছন্দে রচিত। সংস্কৃত শ্লোক অপেক্ষ। অপত্রংশ ছন্দে রচিত গীতগুলিই 
অধিক প্রসিদ্ধ । আদি যুগের বাংলা সাহিত্যের উপর অপতভ্রংশ প্রভাবের 
কথা আমরা পূর্বেই আগোচনা করিয়াছি। এই প্রভাব এত প্রৰল 
ছিল যে, জয়দেবের স্তায় সক্ষম কবি সংস্কৃত ভাষার কাব্য রচনা করিতে 
বসিয়াও অপন্রংশ ছন্দাদর্শ অগ্ুকরণ কারতে দ্বিধা বোধ করেন নাই। 


পূরবী অপভ্রংশ ও জয়দেব__অপত্রংশ ও 'জবহট্‌ঠ সাহিত্যে ষে- 
সকল ছন্দ প্রচলিত ছিল তাহাদের কতকগুলি হন্দীতে ও কতকগুলি 
বাংলায় জনপ্রয়ত। লাভ করে। হিন্দী সাহিত্যের প্রাচীনতঙ্ন গ্রন্থের 
নাম পৃর্থীরাজ রাসৌ। চাদ বরদ|ই রচিত এই কাব্য গ্রন্থখানি আপত্রংশ 
ছন্দের একট মূল্যযান ভাণ্ডার । এই কাব্যে ব্যবহৃত অপত্রংশ হন্দগুলি 
ছুই ভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে--(১) দোহা বা গাথা জাতীর বিষ- 
পংক্তিক ছন্দ, এবং (২) মাত্রামমক জাতীয় সমপংক্িক ছন্দ। এই 
কাব্যের শতকরা ৯০টির অধিক ছন্দই প্রথম শ্রেণীর অথাৎ বিষঙ-পংক্তিক 
ছন্দের অন্তভূক্ত। দোহা ছন্দের (-ম পংক্তি ১৩ মাত্রার ও ২য় পংক্তি 
১১ মাত্র'র ) এবং ইহার বিপরীত “কবিত্ব' ছন্দের সংখ্যা এই কাব্যে 
অত্যন্ত অধিক। ইহার তুলনায় এই গ্রন্থে মাত্রামমক হইতে উংপন্ন 
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শহুন্দী চৌপইঈ ছন্দের সংখ) নগণ্য । অপর পক্ষে গীতগোবিন্দের ছন্দ 
বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া যায়, জয়দেব মাত্রাসমক জাতীয় 
'পাদাকুলক' এবং সম্ভবতঃ এই ছন্দ হইতেই উদ্ভুত অষ্টাবিংশ-মান্রিক 
ছন্দই অত্যন্ত অধিক সংখ্যায় ব্যবহার করিয়াছেন। জয়দেব কলন্েকটি 
গীত বিষম পংক্তিক ছন্দে লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু ইহার! দোহা বা গাথা- 
জাতীয় ছন্দ নহে। শুধু গীতগোবিন্দে কেন, বাংলা সাহিত্যের আদি- 
গ্রন্থ চর্যাগীতিকার অধিকাংশ ছনদও ষোড়শ-ম!ত্রিক মাত্রাসমক 
অথবা উহা! হইতে উৎপন্ন অষ্টাবিংশ-মাত্রিক সম-পর্াস্তক ছন্দ। ইহ] 
হইতে আমরা অপত্রংশ ছন্দের দুইটি ধারার কথা কল্পনা করিতে পারি-- 
পূর্বী ধারা ও পশ্চিমা ধারা । পূর্বাঞ্চলের রুচি অনুলরণ করিয়া জয়দেব 
মাত্রাসমক ছন্দই অধিক ব্যবহার করিয়াছিলেন। ইহাই এখন পূর্বাঞ্চলের 
এতিহ্যে পরিণও হইয়াছে । অপর পক্ষে, দোহা-জাতীয় অসম ছন্দ 
হিন্দাতে এখনও অত্যন্ত জনপ্রিয় । 


শীতগ্োবিন্দের ছন্ৰ-বৈচিত্র্য-_নীতগোবিন্দের অপত্রংশ ছন্দগুলি 
চারিটি শ্রেণীতে বিভক্ত কা যাইতে পারে--(১) চৌমাত্রিক (২) পঞ্চমাত্রিক 
ও (৩) সপ্তমাত্রক গণের ছন্দ এবং (৪) মিশর ছন্দ 
(৯) চৌমাত্রিক গণের গন 
(ক) প্রতি পংক্তি ৪+-৪+৪+-৮- ১৬ মাত্রা) পাদাকুলক ছন্ব__ 
স্ততবিনি | হিতমপি | হারমু | দাগম্‌। 
সা মনুতে কুশ তন্ুগিৰ ভারম্‌॥ (গীত, ৯) 
গীত সংখ) »১ ১২) ১৪ ও ০৮ এই ছন্দে প্ত 
(খ) প্রতি পংন্তি ৪41৪+৪-+৩-১? মাত্রা 
অনিল ত|-রল কুব | -লয় নয় নেন। 
তপতি ন স| কিশলয় শঃনেন ॥ ( গীত, :৬) 
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(গ) প্রতিপংক্তি ৪+৭-২৮ মাত্রা 
নিন্দতি | চান | মিন্দু কি | -রণ মনু | -বিগতি | খেদম | ধীরম্‌। 
ব্যালনিলয় মিলনেন গরলমিব কলয়তি মলয় সমীরম্॥ (গীত, ৮) 
এই অষ্ট/বিংশ মা'ত্রক ছন্দ জয়দেবের বিশেষ প্রিয় ছিল বলিয়া: 
মনে হয়, কারণ ২৪টি গীতের মধ্যে দশটিই তিনি এই ছন্দে রচন! 
করিয়াছিলেন । ৩১, ৪, ৫) ৬১৮, ১১১ ১৭১ ২৯১ ২২ ও ২৩ সংখ)ক গীত 
গুলি এই দীর্ঘ ছন্দে রচিত। বুশ ছন্দ ব্যবহার করিবার সময়েও জয়দেব 
দীর্ঘ শার্প-বিক্রীড়িত ছন্দের প্রতিই অধিক পক্ষপাত দেখা ইয়াছেন। 
(গ) প্রতি পংাক্ত-৪ ৮৬+৫-২৯ মাত্র! 
নয়ন কু |-রঙ্গ ত|-রঙ্গবি|-কাশনি |-বাসক | শ্রুতি | মগ্ুলে। 
মনমিজ প1শ বিলায% ধরে শু৬ বেশ নিবেশয় কুগুলে ॥ (গীত, ২৪) 
(ঘ) প্রথম পংস্তি--১৯৮৫-২* মাত্র! 
দ্বিতীয় পংক্তি--৪ ৯ ৪ ১৬ মাত্র। 
গুলয় প | -য়োধি জ |-লে ধৃত | বানপি | বেদম্‌। 
বিহিত ধাহত্র চপ্রিত্রম খেদম্‌॥ (গীত, ১) 
(ঙ) প্রথম পংক্তি--১ ৯ ৩. ১২ মাত্রা 
দ্বিতীয় পংক্তি-_২+৪-৬ মাত্রা 
তৃতীয় পংক্তি-_৯+৪+৩- ১১ মাত্রা 
দিনমণি | মগুল | মণ্ডন। 
ভব | থওন। 
মুনিজন | মানস |হংস॥ (গীত, ২) 
(২) পঞ্চ-মাত্রক গণের চন্দ £ 
(ক) প্রতি পংকি--: ৯ ৪-২০ মাত্রা , 
কুহম সুকু | "মার তনু | -মতনু শর | লীলয়। । 
শ্ুগপি হাদি হস্তি মামতিবিষম শীলয়। ॥ (গীত, ১৩) 
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(খ) প্রতি পংক্তি--« * ৬4৪৩৪ শান্তা (অথবা ২০+-১৪) 
বদসি যদি | কিঞ্চিপি | দন্তরুচি | কৌমুদী | 
হরতি দর | তিমিরমতি | ধোরম্‌। 
শ্ষুরদধর সীধবে তব বদন চন্দ্রমা 
রোচয়তি লোচন চকোরম্॥ (গীত, ১৯) 
(৩। সপ্ত-মাত্রিক গণের ছন্দ__ 
প্রতি পংক্তি--৭ ৯৮ ৩+৩-২৪ মাত্রা 
কিং করিধ্যতি | কিং বদিষ্যতি | সা চিরং বির | -হেন। 
' কিং ধনেন জনেন কিং মম জীবিতেন গৃহেন ॥ (গীত, ৭) 
এই গীতে সপ্ত-মাত্রিক গণগুপির প্রথম ও চতুর্থ মাত্রায় এক 
একটি গুরু অক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে । ইহার ফলে কবিতাটিতে বুত-ছনের 
হ্যায় একটি বিশেষ প্যাটার্ণ পাওয়া যায়। বুত্ত-ছন্দের গণ-পদ্ধতি অনুসারে 
বিশ্লেষণ করিলে এই সপ্তদশ।ক্ষর ছন্দের গণ-বিন্তাস হইবে র-স-জ-জ-ভ- 
গ-্ল। 
৪) মিশ্র-ছন্দ_ অর্থাৎ বিভিন্ন মাত্র।-দৈর্যের গণ দ্বারা গঠিত ছন্দ £ 
(ক) প্রথম পংক্তি--৫+৫-+-৫€+২-১৭ মাত্রা 
দ্বিতীয় পংক্ত--৮++২-১৫ মাত্রা (অন্ত প্রকার গণ- 
সমাবেশও হইতে পারে ) 
মধুমুদিত | মধুপকুল | ফলিতর! | -বে। 
বিসস মদন রস | সরসভা | -বে॥ 
মধুরতর পিক নিকর নিনদ মুখরে। 
বিলন দশন-রুচি রুচির শিখরে ।। (গীত, ২১) 
(খ) প্রথম পংক্তি--৩+৩+৫-১১ মাত্রা মিল ক 
দ্বিতীয় পংক্তি-৩+৩+৩- ৯শ *» খ 
, তৃতীয় পংক্তি--৩+৫+২-১* ৮ গ ক 
চতুর্থ পংত্তি-. ৪4৪7৫. ১৩ * "« খ 
৮, 


১৪৬ বাংল ছনা 


দহতি | শিশির | মযুষ্ধে। 
মরণ | -মনুক | "রোতি। 
পততি | মদন বিশি | -খে। 
বিলপতি | বিকল ত | -রোতি ॥ 
ধ্বনতি মধুপ সমূহে। 
শ্রবণম(পিদধাতি। 
মনপি বলত বিরহে। 
নিশি নিশি রুজ মুপযাতি॥ (গীত, ১*) 
. এই ছন্দেই কেবল অসম দোহ! ছন্দের আভাস পাওয়া ষায়। ছন্দটির 
আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার প্রতি চ্ণের প্রথম ছয়টি জক্ষর 
লঘু এবং অবশিষ্টাংশ (১) লঘু+গরু1+গুর, (২) গুরু+লঘু, (৩) 
লঘু+লঘু+গুরু, এবং (৪) লঘু+লঘু+গুরু+লঘু অক্ষর দ্বারা রচিত। 
বৃত্তছন্দ অনুমারে ইহার গণ বিশ্তাস হইবে-_ন-ন*়, ন ন-গ-ল্‌, ন-ন-স, 
ন-ন-স-ল। 
জয়দেবের অপভ্রশ ছন্দে গুরু অক্ষরের প্রয়োগ সম্বন্ধে কল্পেকর্টি 
বৈশিষ্ট্য দেখিতে পাওয়া যায়। যুগ্ম-মাত্রিক ছন্দে ( অর্থাৎ চার মাত্রার 
'গণ'-গঠিত ছন্দে) সাধারণতঃ অধুগ্ম মাত্রায় গুরু অক্ষর ব্যবহৃত 
হইয়াছে। ইহাদের মধ্যে ৩, ৭, ১১, ১৫, প্রস্ৃতি মাত্রা অপেক্ষা ১, ৫, », 
১৩, প্রভৃতি মাত্রায় গুরু অক্ষরের প্রয়োগই বেশী। ইহার ফলে এ 
সকল অক্ষর উচ্চারণ কালে এক প্রকার তরঙ্গ-ভঙ্গ স্থষ্টি হইয়া 
চৌমাত্রিক “গণ-বিভাগ আরও স্পট হইয়া উঠিয়াছে। অনেক সময় 
যুগ মাত্রায় গুরু অক্ষর ব্যবহার করিয়৷ আট মাত্রার এক একটি 
বুক্ত-গণ সৃষ্টি হুইয়াছে। যেমন, 'ধূমকেতুমিব, “কনকদক্টরুচি? 
“বন্ধুজীবমধু* । জরদেবের সমস্ত অপত্রংশ ছন্দেই শেষ “গণে' অস্ততঃ 
* একটি গুরু অক্ষরের প্রয়োগ দেখিতে পাওয়া যায়। লেজন্ত পংক্তির 
শেষে বিশেষ এক প্রকার ঝৌক অনুভূত হয়। 


গীতগোবিদ্দ ও বাংলা! ছন্দ ১৪৭ 


জয়দেৰের ছন্দও সংস্কৃত ছন্দের স্তায় পংক্তি-নির্ভর, বাংল! ছন্দের স্তার 
পর্ব-নির্ভর নহে। নে যুগে একটি চরণে মোট কত মাত্রা ব্যবন্ৃত 
হইয়াছে তাহার উপরেই ছন্দের গঠন নিঞর করিত । 'গণখবিস্তাস 
তখনও ছন্দের গঠনে সহায়ত| করিত না। তথাপি প্রাকৃত ও অপত্রংশ 
ছন্দেই ষে যতি-বিভক্ত ক্ষুত্্ ক্ষুদ্র গণ? বা পর্বের সুত্রপাত হইয়াছিল, 
ঠাথ৷ আমরা পূর্বেই বপিয়াছি। জয়দেবের ছন্দে এই যতি-বিভাগ 
আরও স্পষ্ট। সেই জগ্তই “গণ? অনুসারে জয়দেবের ছন্দ বিশ্লেষণ করা 
হইল। কোন কোন ক্ষেত্রে মিত্রাক্ষরের সাহ।য্যে একটি পংস্তি কয়েকটি 
খণ্ডে বিভন্ত কর! হইয়াছে । যেমন, 
পততি পতত্রে বিচলিত পত্রে 
শঙ্কিত ভবদুপযানম। (গীত, ১১) 


গীতগোবিন্দ ও বাংল! ছন্গ--উপরে উদ্ধত তিন অংশে বিভক্ত 
পংক্তির সহিত বাংল! ত্রিপদী ছন্দের সাদৃগ্ত লক্ষ্য করিবার বিষয়। 
শেষে ছুইটি গুরু অক্ষর ব্যবহার করিয়া ১৪ অক্ষরে ১৬ মাত্রার পংস্তি- 
রচনাও গীতগোবিন্দে স্থুলভ। এই শ্রেণীর পংক্তির আদর্শে ই পয়র 
ছন্দ রচিত হইয়াছিল। চধার ছন্দে ভঙ্গ প্রাকৃতের পূর্বাভাষের 
কথা পুর্বে আলোচনা করা হইয়াছে । গীত গোবিন্দের যতি-প্রধান ও 
পধু-অক্ষর-প্রধান পংক্তিগুলি তাহ! সমর্থন করিতেছে 

বিদ্তাপতি ও গোবিন্দদাস জয়দেবের অপত্রধণ ছন্দ অনুকরণ 
করিয়াছিলেন । সেজন্ত বাংল। শুন্ব-প্রাকুত ছন্দের উপর শীতগোবিনের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব পরিপক্ষিত হয়। 


আদি যুগে দেশজ ছন্দ 


আদি যুগে লোকসঙ্গীত হইতে দেশজ ছন্দের উদ্ভব হুইয়াছিল। 
শুভক্গরের “আরা নামে পরিচিত ছড়াগুলির মধ্যে কোন কোনটিতে 


১৪৮ ূ বাংল! ছন্দ 


ক্মপত্রংশ ভাষার প্রভাব দেখিতে পাওয়া যায়।১ এই ছড়াগুলি পঞ্চদশ 
শতকের পূর্বে রচিত হইয়ািল। গুভস্করের কোন কোন ছড়৷ আছি 
যুগের দেশজ ছনো রচিত। যেমন, 

| | | | 

কুড়বা কুড়ব! কুড়বা লিজ্জে। 

কাঠায় কুড়বা কাঠায় লিজ্ঞে | 


ইহা চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ। শুভম্করের নামে প্রচলিত ছড়াগুলিকে 
“র্যা বলা হয়। কিন্তু প্রাচীন আর্ধা ছনোর সহিত ইহার কোন সাধৃশ্ 
নাই। খুব সম্ভব অপত্রংশ যুগে আর্ধা ছন্দে এই জাতীয় গাণিতিক 
সুত্র বা ফরমুলা রচিত হইত। এ সকল ৃত্রের বাংল। রূপাস্তরও “আধা” 
নামেই অভিহিত হইতে থাকে । শুভঙ্করের 'আর্ধা' গুলি বিভিন্ন ছন্দে 
রচিত। কয়েকটিতে চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ পাওয়৷ যায়। পারদাকুলক 
ছন্দেও এইরূপ 'আধা' রচিত হইয়াছিল। যেমন, 
পণশশী পঞ্চম শর গজবাণ। 
নব নবগ্রহ রস বনুমান | ইত্যাদি 
অধিকাংশ শুভম্করী “আধা” পয়ার ছন্দে রচিত। ইহাদের ভাষা, 
ছন্দ ও বিষয় বস্ত্র, কোনটিই আদি যুগের উপযুক্ত নহে। 
ডাকের প্রব»ন, খনার জ্ঠোতিষিক সুত্র এবং মেয়েদের ব্রতকথার 
ছড়াগুলি কবে গচিত হইয়াছিল, নিশ্চয় করিয়া বলিবার উপায় লাই। 
এই মকল রচনায় যে সাংস্কৃতিক চিত্র পাওয়া যায়, তাহা হইতে অনুমান 
হয়, এগুলি পঞ্চদশ শতকের পূর্বেই প্রচলিত ছিল। কারণ পঞ্চদশ 
শতকে বাংলার সাংস্কৃতিক জীবন-প্রবাহে যে-পৌরাণিক প্লাবন আসিয়াছিল, 
এই ছড়া জাতীয় রচনাগুলিতে তাহার কোনরূপ প্রভাব পড়ে নাই। 


১। প্রীহকুমার সেন বা. সা. ই. পৃঃ ৩৬ 


আদি যুগে দেশজ ছন্দ ১৪৯ 


এগুলি একান্ত ভাবেই বাংলার লোক-শ্রুতির (£011 191 ) নিজদ্ 
সম্পদ । ১৩-১৪শ শতকে ত্রাঙ্গণ্য ও শ্থানিক সংস্কৃতির সমবায়ে ঘখন 
নুতন এক হিন্দু সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিতেছিল, সেই যুগেই এই সকল 
প্রবচন, প্রাবাদ ও ছড়া ব্যাপক প্রচলন লাভ করে। ডাকের বচন 
উড়িম্যায় ও আসামেও প্রাচীন কাল হইতেই প্রচলিত। 

এই প্রবচন ও ছড়াগুলি যে আদি যুগেরই রচনা, ইহাদের ছন্দ-রূপ 
দেখিয়াও তাহা বুঝিতে পার! যায়। মধ্য যুগের শেষ দিকে এবং 
আধুনিক যুগে দেশজ ছন্দে যে-পারিপাট্য দেখা যায়, এই সকল 
রচনায় তাহ। পাওয়া যায় না। এই যুগের দেশজ ছন্দের কয়েকটি 
নমুনা £ 

ষণমাত্রিক ছন্দ -- 


(১) ধর্ম করিতে রা জাঁশি। 
পুথর দিয়া রাখিয়ে পানি ॥ 
অশ্বথ রোপে বড় কর্ম। 
মণ্ডপ দেএ অশেষ ধম ॥ (ডাকের বছন ) 


| ] 
(২) আমি অটনা | চার্ষের বেটা। 
গণতে গাথতে কারে বা আট ॥ (খনার বচন) 


(৩) রা হইতে রি ভাগ ধা তরতে রঃ ] 
আগে হইতে পাছে ভাল যদি ডাকে মায॥॥ এ 
চোমাত্রিক ছন্দ-_ 
| | | 
(8) আধাটঢে কাড়ান নামকে। 
শ্রাবণে কাড়ান ধানকে ॥ 
ভাদরে কাড়ান শ্রীধকে । 
আশঙ্বিনে কাড়ান কিসকে | এ 


ঠিছ০ বাংল! ছন 
] 
(৫) আঘাণে পোৌঁটি। 
পৌঁষে দেউটি। 
মাঘে নাড়।। 
ফাল্তুনে ফাড়। (খনার বচন) 


বিদ্ভাপতির ছন্দ 


বন্ঠাপতি ও বাংল! ছন্দ__বিগ্ভাপতি মৈধিল এবং অবহট ঠ 
ভাষায় অনেকগুলি গীত রচনা করিয়াছিলেন। গীত গুলি মিথিলা 
অপেক্ষা! বঙগদেশেই অধিক সমাদর লাভ করে। কবিত্বে ধ্বনি-মাধুধে 
এবং ছন্দ-বৈচিত্র্য বিগ্ভাপতির পদাবলী অতুলনীয় । ইহার] বাংল! 
ছনোর ইতিহাসে উল্লেখ যোগ্য স্থান অধিকার করিয়া রহিয়াছে। 


বিদ্ভাপতি নানা প্রকার অপতভ্রংশ ছন্দে কয়েক শত গীত রচনা করিয়া 
গিয়াছেন। গীতের সংখ্যাধিক্য বশতঃ জয়দেব অপেক্ষা! বিষ্াপতির 
ছন্দে অধিক বৈচিত্র্য থাকিবে, ইহা! স্বাভাবিক । কিন্তু লক্ষ্য করিবার 
বিষয়, গীতগোবিন্দের অধিকাংশ ছন্দ বিগ্ভাপতির গীতগুলিতে পাওয়া 
যায়। বিগ্যাপতির ছন্দ আলোচনার ছইীট দিক আছে--(১) জয়দেবের 
ধারা ও বিদ্যাপতি, (২) বিদ্যাপতি কর্তৃক নৃতন ছন্দ সংযোজন ও বাংল! 
ছন্ন। 

জয়দেবের ধার। ও বিষ্ভাপতি--ছন্দের গঠনের কথা বিবেচন। 
করিলে জয়দেব ও বিদ্যাপতির ছন্দে সাদৃষ্ঠ অত্যন্ত অধিক । জয়দেব 
৪, ৫ ও ৭ মাত্রার “গণ ব্যবহার করিয়াছিলেন ; বিদ্যাপতির ছন্দেও 
এই তিনটি গণের প্রচলন দেখিতে পাওয়! যান । বিদ্যাপতি পাঁচ মাত্রার 
*গণ' ব্যবহার করিয়। খুব বেশী সংখ্যক গীত রচন! করেন নাই। কিন্তু 


জয়দেবের ধারা ও বিস্তাপতি ১৫১ 


৪ ও 1 মানার গণ বিদ্যাপতির বিশেষ প্রিয় । বিশেষ করিয়! ৪ মাত্রার 
গণ অবলম্বন করিয়া তিনি ষোড়শ-মাত্রিক, পঞ্চদশ-মাত্রিক এবং 
অষ্টীবিংশ-মাত্রিক ছন্দ রচন! করিয়াছেন । অষ্টাবিংশশ্মান্রিক জরদেবী 
ছন্দ গীতগোবিন্দেই বিশেষ মর্যাদা পাইয়াছিল, একথা পূর্বেই বল! 
হইয়াছে । বিদ্যাপতির পর্দাবলীতেও এই ছন্দের সংখ্যা অত্যন্ত অধিক । 
ইহাতে মনে হয়, বিদ্যাপতি জয়দেবেরই ধারা অনুসরণ করিয়াছিলেন ? 
অথবা উভয়েই একই অপতভ্রংশ ধারার সহিত পরিচিত ছিলেন । 
বিদ্যাপতি “চৌকঙ ( অর্থাৎ চার মাত্রার 'গণ' গঠিত ) যোড়শ ও পঞ্চদশ 
মাত্রিক ছন্দেই সর্বাপেক্ষা অধিক সংখ্যক গীত রচনা করিয়াছিলেন। 
সংখ্যা-বিচারে বিদ্যাপতির পদাবলীতে জয়দেবী ২৮শ মাত্রার ছন্দ দ্বিতীয় 
স্থান অধিকার করিলেও, রূপ ও রসের বিচারে এই ছন্দে রচিত 
গীতগুলিই বিদ্যাপতির শ্রেষ্ঠ রচনা । জয়দেবের এ্রঁতিহা-বাহী কয়েকটি 
ছন্দের নমুনা £ 
৪ মাত্রার "গ-" গঠিত ১৬ মাত্রার ছন্দ -- 


কানুমুখ | হে রইশু | ভাবিনী | রমণী। 
ফুকরই | রোয়ত | ঝর ঝর | নয়নী ॥| 


৪ মাত্রার "গণ গঠিত ১৫ মাত্রার ছন্দ -- 


কি কতব|রে সথি | কামুক | কপ। 
কে পতি | -য়ায়ব | স্বপন ম্ব |-রাপ॥ 


৪ মাত্রার “গণ' গঠিত ২৮ মানার ছন্দ--- 
066৬০০৮০৪6৬ সী ০০0৬ 


(১) কনক লত। অব লম্বন উয়ল, 


ভগ -৮6 ০ ০৮ ক 


ইরিগ-হীন-হিম ধাস1। 


০ বাংল! ছন্দ 
(২) আনু রজনী হম ভাগে গমাওলু, 
পেখলু পিয়ামুখ-চন্দা | 
(৩) ঈ নব যৌবন বিরহ গমাওব, 
কি কব সে পিয়া নেহে। 
(৪) তাঁতল সৈকত বারি বিন্দু সম, 
সুত-মিত-রমণী সমাজে । 


৫ মাত্রার 'গণ' গঠিত ছন্দ-_ 
কনক জয় | প্রেম কসি। পুনু পাগটি | বাক হসি। 
আধিসয় | অধর মধু | পানদে |-হী। 
[ ৫+৫+৫+৫+4+৫+৩+২] 
এই ছন্দে জয়দেবের “বদসি যদি কি্ঝদিশি' গীতটির চাল পাওয়া 
গেলেও বিদ্যাপতির এই ছন্দটি আরও দীর্ঘ ' 


৭ মাত্রার 'গণ' গঠিত ছন্দ__ 
(১) ই ভর বাদর | মাহ ভাদর | 
শন মন্দির | মোর । 
(২) জখনে দুঙ্ক | দিঠি বিছড়লি | 
দুহুমনে দুহ | লাগু। | 


নূতন ছন্দ সংযোজন--উপরে যে-সকল ছন্দের কথা৷ বল! হইল, 
তাহাদের অতিরিক্ত আরও অনেক নুতন নূতন ছন্দ বিদ্যাপতির 
পদাবলীতে পাওয়া যায়। ইহাদের মধ্যে যে-সকল ছন্দের সহিত পরবর্তী 
বাংল! ছনোর সাদৃশ্ত আছে, তাহাদের কথাই আমরা প্রথমে আলোচনা 
করিব। | 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনে এবং মধ্য যুগের বাংল! কাব্যে ছয় মাত্রার গেণ'-গঠিত 
ছন্দ প্রচুর পরিমাণে পাওয়া যায়। প্রাকৃত পৈঙ্গল হইতে “বট্‌ুকল' 


বিদ্ভাপতির নৃতন ছন্দ তি 


হীর' ছন্দের উল্লেখ পূর্বে করা হইয়াছে] চর্ধায় বা গীতগোবিন্দে 
ষণমাত্র-পর্বিক ছন্দ ব্যবহৃত হয় নাই। বিদ্যাপতির পদাবলীতে এই 
শ্রেণীর ছন্দ স্ুলভ। প্রাচীন অসমীয়! সাহিত্যেও বণ মাত্র-পিক 
ছন্দের প্রচলন খুব বেশী। বাংল! ছন্দের কাল-ক্রমিক বিচার করিলে 
বিদ্যাপতির গীতাবলীতেই এই শ্রেণীর ছন্দের প্রথম সাক্ষাৎ পাওয়! যাইবে । 
বিদ্যাপতির কাব্য হইতে 'ষট কল' ছন্দের নমুনা £ 

ভল জল হম অলপেচিষ্ল গ্ৈসন কুটিল কান॥ 


কাঠ কঠিন কএক মোদক উপরে মাথিয়। গুড় । 
কনক কলন বিথে পুরইজ উপর ছুধক পুর। 


এই শ্রেণীর ছন্দ ব্তীত আরও কয়েক প্রকার ছন্দ বিদ্তাপতির গীত- 
গুলিতে ব্যবহৃত হইয়াছে । পরবর্তী বাংগ! সাহিত্যে এই সকল ছন্দ 
বিশেষ প্রচলিত । যেমন, 


১০ মাত্রার না, দিগক্ষর।'-- 
এ ধনি কর অবধান। 
তো বিশ্ব উনমত কান।॥ 


১১ মাত্রার ছন্দ, “একাবলী'-_- 
হমর বচ ন| নুন সঙ্গনি। 
মান করবি | আদর জানি।। 
জব কিছু পিয়। পুছব তোয়। 
অবনত মুখ রহবি গোয় ॥ 
“ এইগুলি ব্যতীত আরও অনেক প্রকার ছন্দ বিদ্তাপতির পদাবলীকে 
বৈচিত্র্য-মণ্তিত করিয়াছে । ইহাদের মধ্য হইতে কয়েকটি ছন্দোবন্ধের 


কথাই শুধু আমর! এখানে বলিব | 


সিজন বাংল! ছনা 


, ক্গি্বাপতি 'সগুকল” ছন্দের বিশেষ অনুরাগী ছিলেন । তাহার গীত” 
গুলিতে নান! প্রকার সপ্ত-মাত্রিক ছন্দ পাওয়া যায়। পূর্বে ছুই প্রকার 
স্-মাত্রিক চৌপদী ছন্দের কথা বলা হইয়াছে! সপ্ত-মাত্রিক দীর্ঘ- 
ছদ্দই তাহার কাব্যে অধিক পাওয়া বায়। সপ্ত-মাত্রিক দ্বিপদীও, 
আঁছ্ে। যেমন, 

অরুণ লোচন | ঘুমি ঘুমাএল। 


উ 5 ও" ড৩ € ৪ ০০ 0৬ 


জনি রতোপল ! পবনে পাওল | 


সপ্ত-মাত্রিক মিশ্র ত্বিপদী দ্বারা চার চরণের স্তবক £ 
উ৫৪৮৮- ৪: 
কুমুদ বন্ধু মলিন ভাস। 
স্উ ৪৩ ০6৩ গ-9$ 
চারু চম্পক্ক অরুণ বিকাস।। 
শুদ্ধ পঞ্চম গাব কলরব, 
কলয় কগ্ঠী কগ্চরে। ১ 
রেরেনাগর জ!এদেহু ঘর 
চোড় অঞ্চল জাব পথ নতি পথিক নগর 
লাজ ডর নহ তো পরাণী 
দ্রেমেরানি র।২ 


২৮শ মত্রার জয়দেবী ছন্দ হইতে ত্রিপদী উৎপন্ন হইয়াছে, একথা 
আমরা পূর্বে বলিয়াছি। জয়দেবের কাব্যেই এই ছন্দ কোথাও ২৮শ 
মাত্রার একপদী, কোথাও -৬+১২ মাত্রার দ্বিপদী* ; আবার কোথাও 





শাক শা পপ ০ আর্ক বা 


গ. প্রক্থপদী-_ “ললিত লবঙ্গ-লতা-পরিদীলন কোমল মলগ্ধ সমীরে 1” গীভগোবিন্দে 
এই ছনোর দ্বিপদী অর্থাৎ ১৬+:২ মাত্রার পক্তির সংখ্যাই অধিষ্ষ ৷ 


কীত্তিলতার ছন্দ 5৬৫ 


কক্ষি মিত্রা্ষর বিন্যাস করিয়া পংক্ফিগুলিকে ৮+৮+১২-পএই ভাবে 
তিদ অংশে বিভক্ত করিয়াছেন। বিস্তাপতির ছনদো শেষ ছইটি গঠনই 
পাওয়া যায়! যেমন, ১৬+১২-২৯ মাত্রার দ্বিপদী £ 
অঙ্কুর তপন তাপ বন্দ জারব | 
কি করব বারিদ মেহে। 
আবার মিত্রাক্ষর বাবহাঁর করিয়া ছন্দটিকে ত্রিপদীতে পরিণত করা 
হষইয়াডে) যেমন, 
প্রেম রতন খনি রমণী শিরোমণি 
প্িয় বিরহ্ানল জানি। 
অন্তর জবর জব নয়ন নিঝর ঝর 
যদনে ন নিকসএ বাণি ? 


অনেক সময় মিল ব্যবহার না করিয়া শুধু প্রবল যতি দ্বারা ছন্দ-পংক্তি 
ত্রিথপ্ডিত করা হইয়াছে । যেমন, 
জয় জর ?ভববি অনুর ভরাউনি 
পন্ুপতি ভামিনি মায়া। 
সহজ স্মৃতি বর দিঅও গোসাউনি 
অন্ুগতি গতি তুয় পায়া ॥ 


বিগ্তাপতি দীর্থ ও তম্ব অক্ষরের তৎসম প্রয়োগই বেশী করিয়াছেন । 
তবে সঙ্কোচন-মূলক অক্ষরও তাহার পদাবলীতে নুলভ। বিগ্যাপতির 
ছন্দে লঘু অক্ষরের সংখ্যাধিক্য লক্ষ্য করিবার বিষয় । চর্যায় কোন কোন 
পংক্তিতে দীর্ঘ অক্ষরের সংখ্যাই অধিক। কিন্তু বিদ্ভাপতি সর্ব-পঘু অথবা 
অধিকাংশ-লঘু অক্ষর দ্বারা ছন্দ রচনা করিয়াছেন । 


কীর্ভিলভার ছন্দ_-বিস্তাপতি রচিত কীর্তিলতার ভাষা পরীক্ষা 
করিলে ইহাকে সংস্কৃত, প্রাকৃত, অপত্রংশ ও মৈথিলীর মিশ্রণ হইতে 


১৫৬ বাংল ছন্দ 


উদ্ভুত এক প্রকার সঙ্কর-ভাষ! বলিয়া মনে হয়। ভারতবর্ষের সর্বত্রই 
নানা প্রকার মিশ্র ভাষার প্রচলন দেখিতে পাওয়। ষায়। অর্বাচীন 
বৌদ্ধ সাহিত্যের 'গাথ| ভাষা'ও এক প্রকার মিশ্র ভাষা । ইহাতে 
প্রাকতের সহিত সংস্কতের মিশ্রণ করা হইত। ব্রজবুলিও বাংল! ও 
মৈথিলীর মিশ্রণ হইতে উৎপন্ন ভাষা । 


কীর্ভিলতায় পঞ্চ-কল ও সপ্ত-কল ছন্দই 'অধিক। অপন্রংশ ছন্দ, 
এবং জয়দেবের কাব্যেও, এই ছই ছন্দ এতট! প্রাধান্ত লাভ করে নাই। 
কীতিলতার ছন্দে এইখানেই অপভ্রংশোত্তর যুগের রুচির সাক্ষাৎ পাওয়া 
যাইতেছে । অবশ্ত কীতিলতাতে অপত্রংশ-সুপভ “দোহা' ও "পাদাকুলক' 
ছন্দও আছে। আর একটি বিষয়ে কীতিলতার ছন্দ ধতিহাসিক দৃষ্টিতে 
বিশেষ মৃল্যবান। এই কাব্যের কয়েকটি অংশ তুজঙ্গপ্রয়াত ও তোটক 
'ছন্দে রচিত। বাংলা দেশে মধ্যযুগের আখ্যান-মূলক কাব্যে এই ছন্দ 
দুইটি পাওয়া যায়। কীর্তিলতা হইতে ভুজজ্গ প্রয়াতের দৃষ্টান্ত £ 


ততোবে কুমারো! পইট ঠে বজারে।। 
জঁই ল্খপ ঘোর সঅঙ্গা। হঙ্গাণ।। 
" কহীী কোটি গন্দা কইশী বাদিবন্দা। 
কহী দুরি রিকৃক1 বিএ হিন্দু গন্দা। (পৃঃ ২৫). 


তোটক ছন্দের নমুন £ 


হসি দাহিন হখ থ সমথখ স্তই। 


রণরহ পম্টিঅ খগগ লই ॥ 
তই একৃকহি একক পহার পলে ॥ 


ভর খগগাঁহ খগগাঁ ই ধার ধয়ে। (পৃঃ ৩৯) 


অবহটঠ ভাষা ও ছন্দ 5৫৭ 
অবহট ঠ ছন্দ ও বাংলা 


জবহট ঠ ভাবা-_উত্তর ভারতে অপত্রংশোত্তর ধুগে নব্য ভারতীয় 

আর্য ভাষার প্রতিতবন্্ী এক প্রকার অপত্রংশ-ধর্মী ভাষার প্রচলন দেখিতে 
পাওয়া যায়। পশ্চিম ভারতে ইহা “পিঙ্গল' নামে অভিহিত। পূর্ব- 
ভারতে বোধ হয় এই শ্রেণীর ভাষাকেই অবহটঠ বল হইত। বিস্তাপতি 
তাহার কীঁিলতার় অবহটঠ ভাষার জনপ্রিয়তার কথা উল্লেখ করিয়1 
লিখিয়াছেন £ | 

সকয়-বাণী বুহঅন ভাবই। 

পাউঅ-রসকো মন্ম ন! পাবই ॥ 

দেসিল বঅন। সবজন মিট. ঠ।। 

তে তৈসন জম্পঞ্জো শবহটঠ1| (পৃঃ ৪) 


[ “পণ্ডিত লোকে সংস্কৃত ভাষা চিন্তা করেন। কেহই প্রাক্কত 
এসের মর্ম পায় না। দেশী বোলী সকলের কাছেই মিষ্ট লাগে, আর 
লোকে অপত্রংণ ভাষাকেও তেমনি বলিয়। মনে করে” |] 


অবহট ঠ ছচ্দ-দোহাকোষের বিভিন্ন সঙ্কলনে ও 'প্রাকৃত পৈঙলে' 
অপত্রংশোস্তর অপত্রংশ ভাষার নমুনা! পাওয়া যায়। এই সাহিত্য 
প্রধানতঃ অপভ্রংশ ছন্দেই রচিত। পূর্ব ভারতে রচিত দোহাগুলিতেও 
অসম দোহাছন্দের প্রাচুর্দ পরিলক্ষিত হয়। ১৬ মাত্রার সমহুন্দও এই 
সাহিত্যে স্বলভ | কয়েকটি দৃষ্টান্ত £ 


“দৌোছ। ছন্দ £ 
অথকৃ বাঢ়। পঅল জণ্ড গাহি নিরকৃখর কোই। 
তাৰ সে অক্থর ঘোলিজ! জাব নি;কৃখর হোই ॥ 
(নরহবন্, পৃঃ ১১৪ ) 


“গে বাংলা ছন্দ 


১৬ মাত্রার ছন্দ £ 


মস্ত ণ তন্ত নধেঅণধারণ। 
সবব বি রে বট বিবভম করণ ॥ (এ, পৃঃ ৯২) 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ছন্দ 


শ্ীকষ্ণকীর্তনের মৃল্য- শ্রীকুষ্ণকীর্তন প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের 
একখানি মূল্যধান গ্রন্থ। ইহাকে কেন্দ্র করিয়া নান। প্রকার বিতকের 
উদ্ভব হইরাছে। বহুবিধ আপোচনার অবকাশ স্থষ্টি করিয়াছে বলিয়াই 
যে, গ্রন্থট উল্লেখযোগ্য তাহা নহে । ইহাতে প্রাচীন ঝাংলা ভাষা ও 
সাহিত্যের নিদদশন পাওয়া বায়। এই কাব্যের অন্ত কোন গুণ আছে কি 
নাই, তাহ! বিচার না করিয়াও শুদ্ধ এই এঁতিহাসিক মূল্যের জন্তই 
কাব্যটিকে বাংলা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌ বলিয়া গ্রহণ কর! যাইতে পারে। 
এই গ্রন্থের ভাষাতত্ব, ইহার পুথির লিপি, ইহার লেখক, বাংলার বৈষঃঘ 
মত-বিকাশের ইতিহাসে শ্কৃষ্ণকার্তনের স্থান--এই সকল প্রসঙ্গ অবলম্বন 
করিয়। কাব্যটির প্রাচীনত্ব প্রমাণিত হইয়াছে। ্রীক্ুষ্ণকীর্তনের 
কাব্য-রূপ ও ছন্দ বিশ্লেষণ করিলেও অনুরূপ সিঙ্ধান্তে উপনীত 
হইতে হয়।  * 

শ্রীকঞ্চকীভনের প্রাচীনত্ব-বৃক্ষের মূল কাণ্ড তাহার শাখা 
প্রশাখার বিপুল সম্ভার বহন করিয়া স্বমহিমায় দণ্ডায়মান থাকে । 
শ্রীরুঞ্চকীতনকে এইরূপ একটি মুপ কাণ্ডের সহিত তুলনা কর! চলে। 
মধ্যযুগে বাংলায় দেব-কেন্দ্রিক সাহিত্যের তিনটি শাখা দেখিতে পাওয়। 
যায়ঃ (১) রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের পৌরাণিক আখ্যান, 
(২) বৈষুব পদাবলী ও (৩) মঙ্গলগান। শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ইহাদের কোন 
শ্রেণীর অন্তভুক্তি নছে। ইহাকে শ্রীকষ্চবিজয় বা শ্রীরুষ্ণমঙ্গল জাতীয় 


শ্রীকষ্ণকীর্তন ১৫8 


'পোরাণিক আখ্যান বলিতে পারি না, কারণ ইহা ভাগবতের স্বাদ 
নহে। শ্রীকুষের সমগ্র বাল/লীপা ইহাতে নাই, এবং ভাগবতে বা! পুরাণে 
এবং তাহার অনুকরণ করিয়! মধ্য বাংলার পৌরাণিক সাহিত্যে হে ভাবে 
ঘটনা বর্ণনা করা হয়, শ্রীকষ্ণকীর্তনে তাহা অন্ুস্থত হয় নাই। 
শ্রকুষ্ণকীতনের ঘটনা-বিন্তামে লেখক সম্পূর্ণ পৃথক্‌ পদ্ধতি অরলন্বন 
করিয়াছেন। তথাপি শ্রকষ্ণবিদয় বা শ্রীকৃষ্ণমঙ্গলের সহিত ইঞার 
সাদৃহ্তও আছে। এখানে লেখক পুরাণ-বণিত গোপী পালাই তাহার 
কাব্যের মূল উপাদান রূপে গ্রহণ করিয়াছেন । এই কাব্যের নায়ক 
ও নারিক! ক ও রাধিকা, উভয়েই পৌর।ণিক ঘটনার উল্লেখ 
করিয়া কথ! বলিতে ভালবাসেন। ইহার ফলে কাব্যের একটি 
পৌরাণিক পটগুঁমকা রচিত হইয়াছে। তাহা ছাড়া, সনাতন ধষে 
বিশ্বাস ও আদশ-[নষ্ঠার প্রতি শ্রদ্ধা জাগ্রত কগাই পৌরাণিক সাহিত্যের 
প্রধান উদ্দেত্। শ্রীকুষ্ণচকীতনে এই পৌরাণিক স্ুর্টি অপেক্ষান্কত 
ক্ষীণ ও অব্যক্ত হইপেও, হহার অস্তিত্ব অন্বাকার করা চলে ন!। 
স্থতরাং শ্রীরুষ্ণকীর্তনকে মধ্য বাংলার পৌরাণিক সাহিত্যের গোষ্ঠী- 
তুক্ত করা না৷ গেলেও, ইহাতে শ্ীকৃষ্চবিজয় বা শ্রীকষ্মঙ্গল জাতীয় 
কাব্যের সুচনা পাওয়া যাইতেছে । সেইরূপ শ্রকষ্চকার্তনকে বৈষ্কব 
পদাবলীর শ্রেণীভূক্ত করা না গেলেও পদাবলীর পূর্বাভাষ ইহাতে 
পাওয়া যায়। শ্রীকৃষ্ণবিজয় বা শ্রীরুষ্ণমঙ্গলে রাধার বিরহ রণিত 
হয় না। মাথুর ও ভাবসম্মেলন পদাবলী সাহিত্যেরই রিশিষ্ট ও 
উৎকৃষ্ট অংশ। শ্রীকষ্ণচকীর্তনেও রাধ|-বিরহের মর্মম্পশী বর্ণনা পাওয়া 
যায়। সোঁদক দিয়! শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ও পদাবলীতে সারৃশ্ত আছ। 
শ্রীকুষ্ণকার্তনের সহিত পরবর্তী মঙ্গলগান গুলির সাদৃশ্তও রিশেষ 
উল্লেখ-যোগ্য। এই কাব্যেও রাধা প্রথমে শ্রীকৃষ্ণ সম্বন্ধে উপোঙ্ষ 
মিশ্রিত সন্দেহে পোষণ করিতেন। এই উপেক্ষা ও সন্দেছ জয় 


১৮৪ বাংল ছন্দ 


করিবার জন্য শ্রীরুষ্জ প্রধান প্রধান মঙগলগানের দেবতাদের স্ঠায় ছল, 
বল, কৌশল--সব কিছুই অবলম্বন করিয়াছেন। তাহা ছাড়া, 
মঙ্গলচণ্ত্রী বা মনসাকে, প্রায়ই কোন বিশ্বপ্ত সঘী বা ভক্তের মাধ্যমে 
নরনারীর, সহিত সংযোগ স্থাপন করিতে দেখা যায়। শ্রীরুষ্ণকীর্তনে 
বড়াইকে দিয়া এইরূপ মধ্যন্থের কাজ করান হইয়াছে । 

তাহা হইলে বুঝা যাইতেছে, শ্রীক্কষ্চকীর্ভনকে 'শ্রীকষ্চবিজয়* 
জাতীয় পৌরাণিক আখ্যান, বৈষ্ণব পদাবলী বা মঙ্গলগান__ ইহাদের 
কোন শ্রেণীর অন্ততূক্ত করা না গেলেও, এই তিনটি শাখাই শ্রীুষ্- 
কীর্তনে অপরিণত অবস্থায় নিহিত রহিয়াছে । মধ্যযুগে বাংলা 
সাহিত্যের রস-বৃক্ষে যে-শাখা বিস্তার দেখা দিয়াছিল, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের যুগে 
তাহার পূর্ববর্তী অবস্থার অর্থাৎ মূল কাগুটির সাক্ষাৎ পাওয়া যার । 
সাহিত্যে বৈচিত্র্য সম্বন্ধে চেতন। জাগিলেও সে যুগের সাহিত্যে তখনও 
কোনরূপ বিশেষীকরণ (50501911280100 ) ঘটে নাই, অরথাৎ 
মঙগলগীত, পদাবলী বা পৌরাণিক আখ্যান তখনও পৃথক পৃথক্‌ 
শ্রেণীতে পরিণত হয় নাই। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বাংলা সাহিত্যের এইরূপ 
একটি: সাদি বুগ-স্ুলভ নিধিশেষ রূপ পাওয়া যাইতেছে । তবে 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে পরবর্তী সাহিত্যিক শাখাগুলির স্পষ্ট সুচনাও পাওয়া 
যাইতেছে । সেজন্ত আরও হুক্মরভাবে কাল নির্ধারণ করিলে বলিতে 
হয়, শ্রীকৃষ্ণকীর্তন আদি ও মধ্য যুগের সন্ধি-যুগে রচিত হইয়াছিল । 

শ্রীকষ্চকীতনের ছন্দে গ্রাচীনত্বের নিদর্শন - শ্রীরুষ্ণকীর্তদের 
ছন্দও এই সিদ্ধান্ত সমর্থন করে। মধ্যযুগে ভঙ্গ-প্রাকৃত ও শুদ্ধ-প্রাকৃত 
ছন্দের পার্থক্য অনেক বেশী স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছিল। কিন্তু শ্রীকুষণ 
কীর্তমে : ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দ শুদ্ধ-প্রাকত ছন্দ-গোষ্ঠী হইতে সবে মাত্র 
বিচ্ছিন্ন হইয়! ম্বাতন্ত্য অর্জন করিয়াছে বলিয়া! মনে হয়। বিস্তাপতির 
ছদদকে বলা চলে ভঙ্গ-প্রাকত-গন্ধী শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ, আর শ্রীকষ” 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ছন্দে গ্রাটীনত্ব ১৬১ 


কীর্তনের ছন্দ শুদ্ধপ্রাকৃত-গন্ধী ভঙপ্রাকত ছন্দ । মধ্য যূগের পয়ার- 
জাতীয় ছন্দে ভঙ্গপ্রাকৃত-বজিত: উচ্চারণ অল্প পাওয়া যায়। শ্রীকৃষ্ণ- 
বীর্তনে এই শ্রেণীর দীর্ঘ উচ্চারণ অত্যন্ত নুলভ। অবন্ত ইহাতে 
হস্ব বা হুম্বীকৃত অক্ষরের সর্বময় প্রয়োগও অত্যন্ত স্থলভ। শ্রীরুষণ- 
কীর্তনেই আদর্শ ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দের প্রথম পরিচয় পাওয়া যায়, 
এবিষয়ে কোন সন্দেহ নাই! যেমন, 

তোন্দে জবে যোগী হৈল! | সকল তেজিঞা। 

থাকিব যোগিনী হঞ] | তোহাক সেবিএ! ॥ 

না যাইবে! ঘর আর | তোন্গাক ছাড়িঞা। 

বড় দুখ পাইলে! তোর | বিরহে পুড়িঞ ।1 

পরাণে ন। মার মোরে | দেব গদাধরে। 

তিরিবধ ভয় কেহ্ছে | নাহিক তোঙ্গারে ॥ 


অধব। ৃ 
শুণহ নাতিনী রাহী হাঠীবাক বল নাহি 


কথ! গি। চাহিবে। মো হরী। 
মণে কৈল আনুমান তোকে উপেখিঅ1 কাহ্ন 
গেল! দুর মধুর! নগরী ॥ 
কিন্তু শ্রীকুষ্ণকীর্তনের ছন্দ হইতে আদর্শ ভঙ্গ-প্রাকৃত পংস্তি উদ্ধৃত 
করিতে হইলে বহু অনুসন্ধান কর] "আবশ্যক হয়। মধ্য যুগের ছন্দে আদর্শ 
ভঙ্গ-প্রারুতের দৃষ্টান্ত অনেক বেণী স্থলভ। ইহা হইতে বুঝা যাইতেছে 
শ্ীরুঞ্ণকীর্তনের ছন্দ ইহার জন্মগত শুদ্ধ-প্রাকৃত গ্রকৃতি এখনও ভাল ভাবে 
কাটাইয়া উঠিতে পারে নাই । সেজন্য অক্ষরের শুদ্ধ প্রাককত-নুলভ তৎসম 
প্রয়োগ শ্রীকষ্চকীর্তনের হন্দে এত অধিক পরিমাণে পাওয়া যায়। যেমন, 
বা-সিত ফুলে রাধা | বা-ন্ধসি কেশ । 
আঙ্ষাত ন পাত রাধা | না-গরী বেশ ।। 
ভা-ও ভাগিঅ। তোর | থা-ইবে। দহী 
পড়িঘাউ আসি তোর | আইহন কৰী ॥ 
১১ 


১৬২ বাংল ছন্দ 


অথবা, 
দে-ব-হুর নর ঈ-খর 
কাঁক্কের ন! ভাগে আশে। 
বাসলী চরণ শিরে ব-ন্দিঅ। 


গাইল ( -গাল্য ) বড়, চশ্তীদাসে ॥ 
এইরূপ রীতি-মিশ্রণ পরবর্তী যুগ অপেক্ষা! শ্রীকুষ্ণকীর্তনে অধিক 
সুলভ | 
শ্রীকুষ্ণকীর্তনে পয়ার-ত্রিপদীর রূপ মোটের উপর সুগঠিত হইলেও, 
গঠন-শৈথিল্য বহু স্থানে পাওয়া যায়। পয়ার ও ত্রিপদীর এই গঠন-শৈথিল্য 
প্রাচীনত্বের নিদর্শন । এই সকল শিথিল প্রয়োগ ১৯ শতকের কাব্যেও 
কখনও কখনও পাওয়া যায়, তবে শ্রীরুষ্চকীর্তনে ইহাদের সংখ্য। অনেক 
বেশী। যেমন, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের বনু পয়ার চরণে মাঝে কোন ষতি পড়ে 
না। চর্যার ব! বিদ্ভাপতির ছন্দে অনেক সময় ষোডশ মাত্রিক পংক্তিতে 
কোনরূপ পর্ব-বিভাগ থাকে না। এসকণ ক্ষেত্রে অপভ্রংশের সস্কার 
বশে সমগ্র পংক্তি একটি ইউনিট রূপে গণ্য করা হইত। শ্রীরু্ণ- 
কীর্তনেও এইরূপ পংক্তি-পধিক পয়ার চরণ পাওয়া যায়। এই সকল 
চরণে গছ্যের আভাস রহিয়াছে । যেমন, 
ভার বহিব তাত ন1 করিব মো আনে ॥ 


৮+-৬-এর পরিবর্তে ৬+৮ বা ৭+৭-এর পর্ব-সমাবেশও ইহাতে 
পাওয়া যায়। যেমন, 


(১ সত্তরে পশিল। | সাগরের জল মাঝে । (৬+৮) 
(২) তার পাছে জমল | অন্জুন পাঠায়িল। (১7৭) 
(৩) কণ্ঠদেশ দেখিযা | শঙ্াত হৈল লাজে। (৭4৭) 


এইরূপ ৭+-৭-এর পর্ব-সমাবেশের সহিত তুপনীয় ভারতচন্্রের 


নখে নখ বাজায়ে | নারদ মুনি হাসে ॥ 


শ্রীকষ্ণকীর্তনের ছন্দে প্রাচীনত্ব ১৬৩ 


ভঙ্গ-গ্রাকত ছন্দে ৮ মাত্রার পর্ব ২+৩+৩ বা ৩+২+৩ পরাগ দ্বারা 
গঠিত হইলে ভাল শুনায় না। কারণ মুল অপত্রংশ ছন্দের সম-চলন 
অর্থাৎ ৪ ও ৮ মাত্রার চলন ইহাতে ব্যাহত হয়। শ্রীকুষ্কীর্তনে এইরূপ 
প্রগোগ খুব বেশী । একটি দৃষ্টাস্ত, 
তাক : ছবঅরী : দৈব | কাপে বড়ডরে 
বা, কংসের : বধ : কারণ | অতি মহাবীর 
বা তোর মুখে শুনি | রাধিকার রূপ | আওর : নব : যৌবনে 
আর একটি বিষয়ে মধ্য যুগের বাংলা কাব্যের সহিত শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের 
পার্থক্য রহিয়াছে । এই পার্থক্যের জন্তও শ্রীকৃষ্ণকার্তনকে আদি যুগের 
রচনা বলিয়া গ্রহণ করিতে হয়। মধ্য যুগের কাব্যে ছন্দের উল্লেখ পাওয়৷ 
ষায়। শুধু যে রচনাংশকে পয়ার বা ত্রিপদী নামে অভিহিত করা হইত 
তাহ! নহে-_ইহ! পরবর্তী পুথিলেখকগণের প্রক্ষেপ হইতে পারে--কিস্ত 
অনেক সময় লেখক নিজেই রচনার মধ্যে পয়ার ও লাচাড়ি (ত্রিপদী ), 
ছন্দের উল্লেখ করিয়াছেন । শ্রীকষ্ণবিজয়, ১৪৮০ খ্রীষ্টাব্ধে রচিত 
হইয়াছিল। এপর্যস্ত ইহাকেই আমরা মধ্য যুগের প্রথম গ্রন্থ বলিয়। 
জানি। শ্রীকষ্ণবিজয়ে কবি লিখিয়াছেন £ 
ভাগবত-তার্থ যত 'পয়ারে' বান্ধিয়া। 
লোক নিস্তারিতে যাই পাঁচালী রচিয়া | 
পয়ান্সের এই উল্লেখ হইতে বুঝিতে পারা যায়, অপত্রংশ যুগ হইতে 
প্রচলিত এক শ্রেণীর মাত্রাছন্দ এই যুগে এতখানি স্বাতন্ত্য অর্জন 
করিয়াছিল যে নৃতন ভাবে এই সকল ছনের নামকরণ প্রয়োজন 
হইয়] পড়িল। আদি যুগে রচিত কোন কাব্যেই ছন্দের নাম 
নাই। শুধু রাগ ও তালের উল্লেখ আছে। শ্রীকুষ্চকীর্ভনেও 
রাগ ও তালের উল্লেখ পাওয়া যায়, কিন্তু ইহাতে ছন্দের কোন উল্লেখ 
নাই। বাংল! দেশে মধ্য যুগের বাংল! রচনাতেই ছন্দ উল্লেখ করার রীতি 
প্রবর্তিত হয়। সুতরাং শ্রীক্ষ্ণকীর্তন যে-সময়ে রচিত হইয়াছিল, 


১৬৪ বাংল হন 


তখন হয় বাংল! ছন্দের গঠন ও নাম নির্দিই হয় নাই, নতুবা তখনও 
ছনোর নাম উল্লেখ করার পদ্ধতি এদেশে প্রচলিত হয় নাই। 


প্রীকুষ্ণবীত'ন ও অক্ষরছন্দ-_বাংল! ছন্দকে অক্ষর-নির্ভর করিবার: 
চে! শ্রীরুষ্ণকীর্তনেই প্রথম দেখিতে পাওয়৷ যায়। সেজন্য কবি অনেক 
সময় বিপ্রকর্ষ বা স্বরাগম দ্বারা অক্ষর-সংখ্যা বুদ্ধি করিয়াছেন । উপরের 
একটি দৃষ্টান্তে দেখা যায়, 'স্ত্রীবধ' না লিখিয়া কৰি “তিরিবধ' ব্যবহার 
করিয়াছেন। প্রয়োজন হইলে কাহ্নাঞ্ি। ও অন্তান্ত যৌগিক স্বরাস্ত 
শব্ধ মাত্রা-সঙ্কৌচন দ্বার! উচ্চারণ করা হইয়াছে । এই কাব্যে শব-মধ্য 
যৌগিক শ্বরাস্ত অক্ষরগ প্রায়ই এক মাত্রায় উচ্চারণ কর! হয়। 
একটি দৃষ্টান্ত £ 
সুগন্ধি কেতকী সম | সাজাইআ] দহী। 
আনাত্যা বানাল্য সব | গোয়ালিনী সহী ॥ 
আবার, যে সকল ছন্দ খাটি ভঙ্গ-প্রাকৃতে পরিণত কর! সম্ভব নহে, 
সেখানেও তিনি হ্ম্বীকৃত অন্বর ব্যবহার করিয়া! ছন্দটিকে অক্ষর-বৃতে 
পরিণত করিতে চাহিয়াছেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ একা দশ-মাত্রিক একাবলী 
ছন্দের কথা বলা যাইতে পারে। বিগ্ভাপতির কাব্যে এই ছন্দের 
গুদ্ধ-প্রাকত রূপটি পাওয়া যায়। কিন্তু শ্রীকষ্ণকীর্তনে হৃস্ব বা হ্ম্ব-কৃত 
১১টি অক্ষর দ্বারা এই ছন্দ রচনার চেষ্টা পরিলক্ষিত হয়। আধুনিক 
কাল পধন্ত বডু চণ্ীদাসের অনুসরণ করিয়া 'একাবলী” অক্ষর-ছন্দ 
রূপেই গণ্য হইয়|! আসিয়াছে । শ্রীকুষ্ণকীর্তনের বহু গীতে “একাবলী" 
ছন্দ পাওয়া যায়। চৃষ্টান্ত £ 
আরিল! দেবের | সুমতি শুনী। 
কংসের আগক | শারদ মুনী ॥। 
পকিল দা-টী৷ | মাথার কেশ। 
বামন শরীর | মাকড় বেশ ॥ 


শ্রীকষ্ণকীর্তনের ছন্দ-বৈচিত্র্য ১৬হ 


অথবা, 
“দ্ধ বন্ধের | মোর কিক্কিনী। 
এছ নেহ মোর | ধরহ বাণী ॥” 
“গোআলিনী আন্ছে | নঠেঁ। নাচুনী। 
মোর কাজ নাহি | তোর কিন্বিনী ॥" 
সাত মাত্রার 'গণ'-গঙ্ঠিত ছন্দকেও অক্ষর-নির্ভর করিবার চেষ্টা করা 


হুইয়াছে। দৃষ্টান্ত পরে উদ্ধৃত হইবে । 


শ্রীকৃষ্ঃকীর্তনের ছন্দ-বৈচিত্র্য_ শ্রীককষ্ণকীর্তনে একটিও দেশজ 
ছন্দ নাই। ইহাতে শুদ্ধ-প্রাকত ও ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের নান! প্রকার 
প্যাটার্ণ পাওয়া যায়। “সপ্তকল' ছন্দগুলি ম্পষ্টতঃ শুদ্ধ-প্রাকত গোঠীর 
অন্তভূক্ত। লু ত্রিপদী জাতীয় “যটুকল' ছন্দেও ভঙ্গ-প্রারুত অপেক্ষা 
শুদ্ধ-প্রাকতের বৈশিষ্ট্যই অধিক পাওয়া যায়। “একাবলী' ছন্দের কথা 
পূর্বেই বলা হইয়াছে। এই সকল ছন্দ ব্যতীত অবশিষ্ট সমস্ত ছন্দই 
ভঙ্গ-প্রাকত পদ্ধতিতে রচিত। তবে উভয় শ্রেণীর ছন্দেই রীতি-মিশ্রণ 
পাওয়া যায় । কোন কোন 'সপ্তকপ' প্যাটাণ্ণের উপর জয়দেব ও বিগ্ভাপতির 
প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। বিগ্তাপতির স্তায় বড়ু চত্ীদাসও সমিল এবং 
অমিল ত্রিপদী রচনা করিয়াছেন। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছন্দ প্রধানতঃ 
সমপদী হইলেও ইহাতে বু অপম ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে । পয়ার, 
লঘু ও দীর্ঘ ত্রিপদী এবং একাবশীর হৃষ্ান্ত পূর্বেই উদ্ধত হইয়াছে। 
অন্তান্ত কয়েকটি প্যাটার্ণের নমুনা £ 
'সপ্তকল' ছন্দ__ 
কাঙ্ঞ্িঃর হাথে পড়ী | হুন বড়ায়ি ল- 
মো-এ হায়াইলে। | বুধী। 
উদ্ধার পাইএ যেন | স্থন বড়ায়ি ল- 
তোছ্ছে চিন্ত সেহী | বুধা। 


১৬৩ বাংল! ছন্দ 


এখানে '্ুন বড়ায়ি ল' ষট কল-পর্ব রূপেও গণ্য হইতে পারে। এই 
প্যাটাণটির সহিত তুলনীয় £ 
কিং করিস্তি | কিং বদিষ্ততি | সা চিরং বির | -হেপ 
(জয়দেব) 
এবং 
পহিলি পী-রিতি | পরাণ আঁ-তর | 
তথনে এ-সন | রীতি। (বিদ্তা পতি )' 
বড়ু চ্তীদাসের আর একটি 'সপগুকল' ছন্দ £ 
বল ন! কর মোরে | কাহ্াঞ্জি ল | 
(আল ) বচন আ-ঙ্গার | শুন 
দে-ব ধরম কি | সহিব তোরে | 
একহাত হৃদয়ে” | গুণ 
এখানে 'সহিব তোরে' বা “কাহ্নাঞ্ ল'-_এই ছুইটি পর্ব সম্প্রসারিত 
করিয়া সপ্তমাত্রিক করা অপেক্ষা ইহাদের পঞ্চমাত্রিক আবৃত্তিই সঙ্গত 
বলিয়া মনে হয়। তাহা হইলে এই প্যাটার্ণের সহিত তুলনীয় 
রবীন্দ্রনাথের 
কোশল নৃপতির | তুলন নাই 
জগৎ জুড়ি যশ! | -গাথা। 
এইভাবে শুদ্ব-প্রারুত ছন্দের প্রথম স্তরে যে-প্যাটার্ণটি সমপর্বিক ছিল, 
দ্বিতীয় স্তরে তাহাই অসম-পধিক প্যাটার্ণে পরিণত হইল। 
আর এক প্রকার “সগ্ডকল” ছন্দ ঃ 
ডালি ভরায়! ফুল | পানে। 
তোরে পাঠাঅ1 দিল | কাকে ॥ 
শ্রীকষ্চকীর্তনে অনেক স্থলে যুক্ত-বর্ণাশ্রিত মহাপ্রাণ-ধবনি উচ্চারণ 
করা হইতে না, উপরের দৃষ্টান্তে কাছে” ও 'পানে'র মিল হইতে তাহা 
্পষ্ট বুঝা! যাইতেছে। 


শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছন্দ বৈচিত্র্য ১৬৭ 


৮ মাত্রার একপদী ছন্দ ঃ 
(১ আমি দেব জ্ী-হার। মথুরাতে অবতরি ॥ 
আমি সে শ্থজিল দান। আমারে জুড়সি মান ॥ 
( পরিশিষ্ট) 


১৬ মাত্রার এক পদী, “দিগক্ষর1” £ 


অতি বুড়ী ন| দেখেঁ। নয়নে । 

ভ1ইতে। জ্াত্যে) পারে ত্বরিত গমনে | 
পথ হারাইলে। বুন্দাবনে। 

তোদ্ধাক তেজিলে! তে কার ণ॥ 


১১ মাত্রার দ্বিপদী ; পর্ব-সমাবেশ, ৮+৩ 
উচিত বচন শুন | মুরারি। 
ভা-র বহিলে নেহ | মজুদী॥। 
আন কাম তাঙ্গে করি |-তেনারী 
এবার থাকহ মন | নেবারী ॥ 


১৬ মাত্রার অমিল দীর্ঘ-ত্রিপদী £ 
হা-র ক্যুব আর | যত আভরণ সব। 
নিলে কা-হ্নাঞ্রি মোর বলে। 
যতেক যতেক তার | আছিল : মনে ; পস্তাপ 
হঝায়িল নিকু-ঞ্ তলে ॥ 


অপম-পবিক ত্রিপদী £[ ৬+৪ অথবা («,৬)+৮] 


চির দিন মথু |-রাক নাজাহ! ল | 
কেচ্কে নঠ কর দহী॥ 
গোআল জরম | আন্ছে শুণ | 
দধি দুধে উতপতী। 
এবে তাক ৬পে | সবই কেক্ে। 
তোর ভৈল কি কুমতী। 


১৬৮ বাংলা ছন্দ 


মিশ্র দ্বিপদী; [ ৮+৬) ১* ]£ 
তোর মুখে রাধিকার | রাপ কথা শুন। 
ধরিবাক না পারে? পরাণী ॥ 
দারুণ কুহুম শর | হদৃঢ় সন্ধানে । 
অতিশয় মোর মণ হানে ॥ 


অসম পংক্তিক দ্বিপদী, [৮+৮) ৬৮] 
আল) এ তোর : আড় নয়নে | পাগ্জর বেধিল ঘুণে। 
পাঞ্তার বেবিঅ 1 | বুকত লাগিল ঘুনে।। 
এবে দেহ চুম্থ দানে | আর দহ সধুপানে। 
আলিঙ্গন দিয় | বারেক তোবহ মনে ॥। 


স্তবক বৈচিত্র্য হ তিন চরণের শ্তবক-- 


এবে তোক্ষার বিরহে )] সক 
মোর আকুল দেতে যু লক 
আঙ্গাক তেজিতে তোর | উচিত নহে "মক 


ছয় চত্পণের স্তবঝক £ 


সা শিষেধিল মোরে বালী, লেবু) ] সক 


দধি বিকে না জাইহ কালী এ শ্প্কি 
উ- বেলি নাজাইহ | মথুরার হাটে ] হ্ 
ভা-ও ভাগিব তোর কা ই, ] স্্ী 
দধি- খাইব তোর আনে, স্প্গী 


শাম ভাঙগিন। বল | করিব তোরে বাটে 1] *"খ 


[ ১০) ১০) ৮1৬) ১৯) ১৯7) ৭+৭] 


আদি যুগে মিত্রাক্ষর ও স্তবক ১৬৯ 


আর এক প্রকার ছয় চরণের স্তবক £ 
কাল হা-ওির | ভাত না খাও। 
কা-ল মেঘের | ছায়া গাহি জাও 
কালিনী রাতি মে। | প্রদীপ জালিঅ। | পোহাও। 
কা-ল গার | ক্ষীর নাহি থাও 
কা-ল কাজল | নয়নে মা লও 
কা-ল কাহ্াঞ্জি | তো-ক বড় ড | -রাও। 
ইহার সহিত রবীন্দ্রনাথের 'শ্রেষ্ঠ দান, কবিতাটির স্তবক-গঠন তুলনীয় ঃ 
প্রভূ বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা মাগি, 
ওগে। পুরবানী | কে রয়েচ জাগি, 
অনাথ পিগুদ | কহিল] অন্ব,দ | নিনাদে। 
সদ্য মেলিতেছে | তরুণ তপন, 
আলশ্ে অরুণ | সহান্ত লোচন, 
শ্রাবস্তী পুরীর | গগন-লগন | প্রাসাদে । 
এই সকল ছয় চরণের স্তবকে তৃতীয় ও ষষ্ঠ চরণে মিল ব্যবহৃত 
হওয়ায় জিপর্দী যুগ্মকের আভাস পাওয়। যায়। 
বড়ু চণ্ীদান যে কিরূপ কলা-নিপুণ কবি ছিলেন, তাহ] বুঝিবার পক্ষে 
উপরে উদ্ধত দৃষ্টান্তুলিই যথেষ্ট । এরূপ বৈচিত্র্য ও কারুকার্য বাংলা 
সাহিত্যে অল্প কয়েকজন কবির রচনাতেই পাওয়া যাইবে। সংস্কৃত ও 
অপত্রংশ-অবহৃটঠ. সাহিত্যের সহিত নিবিড় পরিচয় এবং মাতৃভাষায় 
দক্ষতা ন! থাকিলে এরূপ ছন্দ-বৈচিত্র্য স্থষ্টি কর! সম্ভব নহে । 


আদি যুগে হিত্রাক্ষর ও স্তবক 


' আমর! পুর্বে বলিয়াছি, বাংলা-ছন্দের উপাদান চারটি--:১) অক্ষর- 
মাত্রা, (২) পর্ব (পদ), (৩) চরণ ও (৪)স্তবক। আদি যুগের ছন্দ 
সম্বন্ধে এই অধ্যায়ে যে সকল কথা আলোচিত হইল, তাহ! হইতে ছন্দের 


১৭৬ বাংল! ছন 


প্রথম তিনটি উপাদান সন্বন্ধে আদি যুগের বৈশিষ্ট্য বুঝা যাইবে । এবার 
আমর] আদি যুগে ছন্দের মিল ও স্তবক সম্বন্ধে আলোচন!] করিব। 

মিত্রাক্ষরতা--সংস্কত সাহিত্যে মিত্রাক্ষরকে অর্থাৎ ধ্বনি-সাম্যকে 
“অলঙ্কার বলিয়া গণ্য করা হুইত। মিত্রাক্ষর ষমক-মম্ুপ্রাসের 
উপজীব্য । বৃত্তছনে' তাহার কোন স্থান ছিল না। অপত্রংশ ছন্দেই 
প্রথম মিত্রাক্ষরতাকে ছন্দের অঙ্গ বলিয়া স্বীকার করা হয়। এবং পরবর্তী 
প্রাদেশিক সাহিত্যে এই নূন ছন্দ-লক্ষণ প্রতিষ্ঠালাভ করে। সেজন্ত 
আদি যুগের বাংল! ছন্দ আলোচনা কালে মিত্রাক্ষর সম্বন্ধে স্বতন্ 
আলোচনা হওয়া আবশ্তাক | 

জয়দেবের কাব্যে এবং শ্রীকুষ্ণকীর্তনে মিত্রাক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে । 
এই ছুই কাব্যে ব্যবহৃত 'মিল' গুলি পরীক্ষা করিয়া দেখিলে বুঝা যাইবে, 
অপত্রংশ-যুগের মিত্রাক্ষরতার স্হিত্ত ষাহাকে বাংলায় “মিল" বলা হয়, 
তাহার পার্থকা কোথায় । সংস্কতে ও অপভ্রংশে অব্যয় ব্যতীত অন্ান্ত 
শবে বিভক্তি যুক্ত হয়। প্রাকৃ-বাংলা৷ ভাষাগুলিতে বাক্যে বিভক্তিহীন 
শবের সংখ্যা অল্ল। সেজন্ত এ সকল ভাষায় মিল ব্যবহার করিতে 
হইলে বিভক্তিযুক্ত শবেই ধ্বনি-সাম্য দেখাইতে হইবে। বিভক্কি-ুক্ত 
শব্দে ধবনি-সামা আন! সহজ | যেমন দ্বিতীয়ার একবচনে ** ব্যবহৃত 
হয়। স্থতরাং “লোচনং» “চঞ্চলং, “উদরং, প্রভৃতি দ্বিতীয়া বিভক্তি-যুক্ত 
শব্দে মিল দেখাইয়া কবিতা রচনা! কর! যাইতে পারে। ক্রিয়াপদের 
বিভক্তিকেও মিত্রাক্ষর রূপে ব্যবহার করা যায়। যেমন, “করোতি” 
«উপযাতি', “নিদহাতি' | ঘাংলা ভাষায় বিভক্তির সংখ্যা অত্যন্ত 
অল্প । বিভক্তি-হীন শবই বাংল! বাক্যগুলিতে অধিক ব্যবহৃত হয়। 
সেক্ষহ্য বাংল! ছন্দে মিত্রাক্ষর বলিতে শবেরই মৈত্রী বুঝায় । এখানে 
শব্দের মৌলিক ধ্বনি-সাম্যই ছুইটি শবকে স্বাভাবিক বন্ধনে আবদ্ধ 
করে। বিভক্তির সহ্থায়তায় বহিরঙ্গ মিলনের চেষ্টা করা হয় ন। 


আদি যুগে মিত্রাক্ষর ১৭১ 


শ্রীকৃষ্কীর্তনের ছনে প্রর্কৃত 'মিল' পাওয়া গেলেও, সে যুগে উত্তম, 
মধ্যম ও অধম মিলে কোন ভেদ ছিল না। শান্ত ব্যঞজন অক্ষরের" 
মিল থাকিলেই হইল । উপান্ত স্বরে বা ব্যঞজনেও সাম্য আছে কি না, 
তাহা দেখা হইত না। সেজন্ত “কথা” ও 'মাথা” প্রাণ ও থন' মিল' 
রূপে বাবহার কর! হইয়াছে । বিভক্কি-ঘটিত মিলও শ্রীরষ্ণকীর্তনে 
স্থলভ। তাহা সত্বেও বড়ু চণ্তীদাসের রচনায় মিল অধিকাংশ গ্ুলে' 
বেশ স্বাভাবিক ও স্বতঃশ্ৃর্ত। 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মিলগুলি পরীক্ষা করিলে সে যুগের উচ্চারণ: 
সম্পকিত কয়েকর্টি কথ! জানিতে পারা যাঁয়। “হ' ও 4? তখন ব্যঞ্জন 
রূপে লিপিবদ্ধ হইলেও, প্রকৃত উচ্চারণে ইহাদের ব্যঞ্জনত্ব প্রায় ক্ষেত্রে 
লোপ পাইয়াছিল। সেজন্ত “জায় রাহী'র সহিত “সুন্দর কাহ্ছাঞ্রি'র 
মিল দেওয়া হইয়াছে । “ন' ও ণ' এবং শি?) যঃ ও দিকে পৃথক 
ধ্বনি বলিয়। মনে করা হইত না। “র' ও 'ল'কে 'মিত্রাক্ষরঃ রূপে 
গণ্য করা হইত। তাই, 'যমজ পৌআর'এর সহিত “বরুণের জাল" 
মিলানো হইয়াছে । একই বর্গের বিভিন্ন ধ্বনিও মিত্রাক্ষর রূপে ব্যবহৃত 
হইত । যেমন, “দেহ দধী ঘ্বৃত দান যত হএ লেখে । পসারের দান দিয়া 
যাহা একে একে ॥, সেইরূপ, “শঙ্খত ভৈল লাজে'র সহিত “সাগরের' 
জল মাঝে'র এবং “দশনের ঘাত'-এর সহিত “গোগপীনাথের'এর' 
মিল দেওয়া! হইয়াছে । কিন্ত একই বর্গের অঘোষ ও ঘোষবৎ 
ধ্বনিগুলি এবং মহাপ্রাণ-বজিত ও মহাপ্রাণযুক্ত (বিশেষ করিয়া 
অঘোষ মহাপ্রাণ ) ধ্বনিগুলি তখনও স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হইত । 
সেজন্ত এই সকল ধ্বনর মিল আদি যুগের ছন্দে অল্পই পাওয়! 
'যায়। মধ্য যুগের উচ্চারণে ধ্বনির “ক্ষয় বৃদ্ধি পায়, সেজন্ত এ 
যুগে একই বর্গের বিভিন্ন ধ্বনির মধ্যে মিলের সংখ্যা অপেক্ষাকৃত, 
অধিক । 


১৭২ বাংলা ছন্দ 


আদ্দি যুগে স্তবক__অপতভ্রশ ছন্দে নান! প্রকার স্তবক পাওয়া 
গেলেও হুই চরণের গুচ্ছ বা “যুগ্মক' এঁ যুগে প্রাধান্ত লাভ করে। বাংলা 
ছন্দেও যুগ্মকের প্রচলন খুব বেশী, ইহ! আদি যুগ হইতেই লক্ষ্য করা 
যায়। শ্রীকষ্ণকীর্তন হইতে ত্রিপংক্তিক ও ষট পংত্বিক স্তবকের উদাহরণ 
দেওয়া হইয়াছে । কিন্তু যুগ্মকের তুলনায় বিভিন্ন স্তবক-রচিত পদ্ঘের 
সংখ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে অত্যন্ত অল্প। 


পঞ্চম অধ্যায় 


বাংল! ছন্দের ইতিহাস 
মধ্য যুগ 

সংক্ষিপ্ত পর্যালোচনা--এই যুগ ১৪৫০-১৮০* গ্রীষ্টা্ প্স্ত 
বিস্তৃত। এই যুগে ভরঙ্গ-প্রারুত ছন্দ-পদ্ধতি প্রতিষ্ঠা লাভ করে এবং 
শুদ্ধ-প্রারুতের সহিত ইহার পার্থক্য স্ষুটতর হর। শুদ্ধপ্রাকত ছন্দ 
প্রধানতঃ বৈষ্ণব গীতি-কবিতায় এবং ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ প্রধানতঃ আখ্যান- 
মূলক মহাকাব্যগুলিতে ব্যবহৃত হইতে থাকে । এই যুগেই পয়ার- 
ত্রিপদীর উৎকর্ষ-বিধান এবং নানা প্রকার দ্বিপদী ও চৌপদীর প্রচলন 
হয়। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ধারা অনুসরণ করিয়া পর্ব-গঠনে বৈচিত্র্য দেখা 
দেয় ও নৃতন নৃতন ছন্দ সৃষ্টি হইতে থাকে। এই যুগেই মিলের 
উৎকর্ষ লাধিত হয়। কিন্তু মিল এখনও ছন্দের বহিরঙ্গ বৈশিষ্ট্য । 
ছন্দের বন্ধন-মুক্তি ও গগ্ধের পূর্বাভাষ এই যুগের বৈশিষ্ট্য। এই যুগে 
গোবিন্দদ্াস শুদ্ব-প্রাকৃত ছন্দের, ভারতচন্ত্র ভঙ্গ-প্রাকৃত ও শুদ্ধ তৎসম 
ছন্দের এবং রামপ্রদাদ দেশজ ছন্দের ভেষ্ট কবি। ব্রজবুলির ছন্দে 


মধ্য যুগে এএকপদী' ও “দ্িপদী" ১৭৩. 


জয়দেব ও বিগ্ভাপতির এবং ল্লোচনের ধামালীতে ছড়ার ছন্দের অনুসরণ 
হয়। ছন্দালোচনার শুত্রপাত এই যুগের আর একটি বৈশিষ্ট্য । 


মধা যুগে ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ 

আদি যুগে অপত্রংশ-ধর্মী শুদ্ধ-প্রারুত ছন্দ প্রধান ছিল ) মধ্য যুগে ভঙ্গ- 
প্রাককত-ছন্দ প্রাধান্ত লাভ করিল। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে 
যে পরিমাণ গীতি-মিশ্রণ এবং পর্ব ও পর্বা্গ-গঠনে শৈথিল্য দেখা যায়, 
মধ্য যুগে তাহা হাস পায়। তৃতীয় অধ্যায়ে মধ্য যুগের বাংলা সাহিত্য হইতে 
সুগঠিত ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের দৃষ্টান্ত দেওয়া হইয়াছে । এখন মধ্য যুগের 
কয়েকটি নৃতন ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দোবন্ধের কথা আমরা আলোচন! 
করিব। 


একপদী ছন্দ-_আদি যুগে আট ও দশ মাত্রার পর্ব দ্বারা একপদী 
ছন্দ রচিত হইত। মধ্য যুগেও তাহাই হইতে লাগিগ। এই যুগে 
কোন কোন কবির রচনায় 'ষটকল* একপদীও পাওয়া যায় । 
যেমন, 
তবে 'গাপীগণ। হইল বিমন ॥ 
কবিচন্তর ভণে। গোবিন্া চরণে ॥ 
ঘ্বিপৃষ্মী ছন্দ__শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে ভঙ্গ-প্রাকৃত দ্িপদী ছন্দে বিশেষ কোন 
বৈচিত্র্য ছিল ন!। কিন্তু মধ্য যুগে পয়ার ছন্দ (০+4-৬-. ১৪ মাত্র! ) ব্যতীত 
আরও নানা প্যাটার্পের ভঙ্গ-প্রারুত দ্বিপদীর প্রচপন হয়। মুকুন্দরাম 
পয়ারের সহিত মিশাইয়া ৮+৮-১৬ মাত্রার দ্বিপদী চরণ ব্যবহার 
করিয়াছেন। যেমন, 
নিদারুণ মাঘ মাস | শিদারুণ মাঘ মাস। 
সর্ব জন নিরামিষ | কিংবা! উপবাস ॥ 
( “ফুল্লরার বারমাস্যা” ) 


-১৭8 বাংল ছন্দ 


প্নামলীগা গ্রন্থ পয়ার* নামক একখানি অপ্রকাশিত পুথিতে ৬+১০ 
মোন্রার ঘিপদী ছন্দ পাওয়া যায় £ 
যত বুন্দাবনে | বৃক্ষব্লী প্রফুল্ল হইল। 
সব জল স্থলে | সহশ্্ চত্দ্রিক। গ্রকাশিল ॥ 
বহে গন্ধ বায়ু | পুষ্প গন্ধ সহ প্রতি বনে। 
বৈসে প্রতি পুপ্পে | মধুকর মস্ত মধুপানে | 
(বা, প্রা, পু, বি, ২, ১, পৃঃ ৬৩) 
ভারতচন্দ্র পয়ার পংক্তির শেষে বা প্রথমে অতিরিক্ত মাত্রা ব্যবহার 
করিয়৷ বৈচিত্র্য ্ষ্টি করিয়াছেন | যেমন, 
(১) সরোবরে স্নান হেতু | যেয়ো না লো যেয়ে! ন1। 
কমল কানন পানে | চেয়ে! না লো চেয়ে না ॥ 
(২) যথ! চাতকিনী কুতকিণ | ঘন দরশনে। 
যথ| কুমুদিনী প্রমোদিনী | হিমাংশু মিলনে ॥ 
ত্রিপদী ছচ্জ-_মধ্য যুগের প্রথম ভাগে কবিগণ লঘু ও দীর্ঘ ভ্রিপদী 
ছন্দ প্রায়ই মিশাইয়া ফেলিতেন। মাত্রা-সম্প্রনারণের স্তায় এই পর্ব- 
মিশ্রণও ত্রিপদী ছন্দের প্রাচীনত্বের নিদর্শন | তবে ১৬-১৭শ শতকের 
প্রধান প্রধান কবিদের রচনায় লঘু ও দীর্ঘ ত্রিপদীর স্বাতত্ত্য পরিস্ফুট 
হইয়৷ উঠিয়াছিল ! পঞ্চদশ শতকের শেষে রচিত বিপ্রদ।সের মনসা- 
মঙ্গলেও ম্থগঠিত শ্ত্রিপদী ছন্দ পাওয়া যায়। তবে মধ্যযুগের প্রথম ভাগে 
থু ও দীর্ঘ ব্রিপদীর মিশ্রণ সুলভ । মুকুন্দরামের একটি মিশ্র ত্রিপদী £ 


বিষম করাল রাঘব ঘোষ!ল 
করবাল মারে ব:রেব অঙ্গে। 
বীরের অঙ্গে করবাল ভাঙ্গে 
স্বর্গে ত্রিপুরা হাসে রঙ্গে ॥ 
রণ করে যুবরাজ সেনাপতি পায় লাজ 
রাজ শরাসন পুবে। 
উভারে বী-রে বীরে চম” ধরে 


চরের উপরে ঘুরে | 


মধ্য যুগে £চৌপনী' ১৭৫ 


জয়দেখের ছন্দে সমিল ত্রিপদীর সুত্রপাত হইয়াছিল। মধ্যযুগে 
সমিল ত্রিপদী পূর্ণ প্রতিষ্ঠা লাভ করিল। তবে এই যুগে অমিল ত্রিপদীও 
পাওয়। যায়। যেমন, 
পরাণ নিমাই মোর খেপ! বড় বটে গে 
একদিন দেখিনু নয়নে । 
ধুলায় ধূসর তনু কিব। অপরূপ গে। 


হামাগুড়ি ফিরয়ে অঙ্গনে | 
(নরহরি ) 


মধ্য যুগে ত্রিপদীর সহিত একপদী মিশাইয়া কবিতা রচনা করার রীতি 
বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন করে । শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেও এইরূপ মিশ্রণ অল্প কয়েক 
স্থলে পাওয়! যায়। এই রীতি বিগ্ভাপতির বিশেষ প্রিয় ছিল। তুলনীয় ঃ 
(১) মাধব, বহুত মিনতি করি তোয়। 
দেই তুলসী তিল দেহ সমর্পলু 
দয়! জন্ু ছোড়বি মোয় ॥ 


(বি পতি) 
(২) কত দুখ কহিব কাহিনী । 
দহ বুলিঝাপদিলে। সেমোরন্খাইল ল 
মোঞ নারী বড় অভাগিনী ॥ 
( শ্রীকৃষঃকীতন ) 
(৩) ৩1ণনাথ, লিংহল গমনে শাহ সাধ। 
ঘরের চন্দন শঙ্খ দিয়! হও নিরাতহ্ব 
রাজন্থ!নে পাইবে গুসাদ ॥ 
( মুকুন্দরাম ) 


চৌপদ্ী ছন্দ__বাংলা ছন্দে অষ্টাদশ শতকের কবিদের 
শ্রেষ্ঠ দান ভঙ্গ-প্রাকৃত চৌপদী ছন্দ। শুদ্ব-গ্রাকৃত ছন্দে চৌপদী 
ছন্দোবন্ধ পূর্ব হইতেই প্রচলিত ছিল। ভঙ্গ-প্রাকত চৌপনদী 
১৮শ শতকের কবিদের লেখনী মুখেই নিখুত ও জনপ্রিয় হইয়া উঠে। 
ভারতচন্দ্রের রচনায় নান! প্রকার সুন্দর সুন্দর চৌপদী ছন্দ পাওয়া যায়| 


১৭৬ বাংল! ছন্দ 


মধ্য যুগের প্রথম ভাগে ১৬ মাত্রার দ্বিপদী রচনা করার চেষ্টা হইয়াছিল । 
কিন্ত & প্যাটার্ণ তেমন শ্রুতি মধুর হয় নাই। অষ্টকল ছিপদীকেই 
সম্প্রসারিত করিয়া ভারতচন্দ্রের যুগে অষ্টকল চৌপদী স্যটি হইয়াছিল 
বলিয়া! মনে হয়। তুলনীয় ভারতচন্দ্রের 
নয়ন চকোর মোর | দেখিয়! হ'য়েছে ভোর | 
মুখ-হধাকর-হাসি | -হুধায় বাচাও হে। 
নিত্য তুমি খেল যাহ! | নিত ভাল নহে তাহ! | 
আমি যে থেলিতে কহি | নে থেলা খেলাও হে॥ 
ভারতচন্দ্রের ষট.কল চৌপদী-_ 
নিদ্তার আবেশে | রজনীর শেষে | 
মনোহর বেশে | বধুয়া৷ আসিয়া । 
প্রেম পারাবার | করিল বিস্তার | 
নাহি পাই পার | যাই ভাসিয়।|। 
ভারতচন্দ্রের চৌপদী ছন্দ পরবর্তী কালে বিশেষ সমাদর লাভ, 
করিয়াছিল। মদনমোহন তর্কালঙ্কার, ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত, মধুস্থাদন, হেমমন্ত্র, 
রঙ্গলাল, বিহারীলাল প্রভৃতি সকলেই ভারতচন্দ্রের চৌপদী ছন্দ অনুকরণ 
করিয়াছিলেন। 


“মধ্য যুগে শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ 


পূরবী অপভ্রংশ ধারা__অপত্রংশ ছন্দের দুইটি ধারার কথা পূর্বে 
বল! হইয়াছে । পশ্চিমাঞ্চলে দেহ! ছন্দের ধারা প্রসার লাভ করে। 
কিন্তু পূর্বাঞ্চলে অপত্রংশের মাত্রামমক ছন্দই অধিক সর্মাদৃত হয়। 
চর্যাপদের কবিগণ দোহ। ছন্দ একেবারে বর্জন করেন নাই । তবে 
মাত্রাসমক ছন্দই চর্যায় অধিক | জয়দেবের কাব্যে খাটি বাঙালী রুচির 
পরিচয় পাওয়া! ষায়। তিনি নুতন নূতন অসম-পংক্তির ছন্দ রচনা! 
কৰিলেও, প্রাচীন আধার গোট্টী-ভুক্ত অসম-পংক্তিক দোহ। ছন্দ তাহার 


ব্রজবুলি ভাষা ১৭৭ 


কাব্যে একটিও পাই । মধ্য যুগের বাঙালী কবিদের রচনাতেও মাত্রাসমকের 
প্রতি বিশেষ পক্ষপ।ত দেখা যায়। ২৮ মাত্রার জয়দেবী ছন্দও তাহাদের 
বিশেষ প্রিয় ছিল। তাহা ছাড়া, পঞ্চকল ও সপ্তকল ছন্দেও বছ 
সুন্দর স্ন্নর কবিতা এই যুগের কবিগণ রচনা করেন। “একাবলী” এই 
যুগের আর এক প্রকার জনপ্রিয় ছন্দ । 


ব্রজবুলি ভাব।-_বিগ্ভাপতির মৈথিল পদাবলীতে রাধাকৃষ্জের প্রেম- 
লীল! ঝণ্তি হওয়ায় এঁ সুমধুর পদগুলি বাংলা দেখে বিশেষ প্রসার লাভ 
করে। বাঙালী কবিগণ এ সকল পদের অন্থুকরণে কবিতা রচনা করিতে 
বসিয়া এক নূতন কৃত্রিম ভাষ৷ স্থষ্টি করেন। ইহারই নাম ব্রজবুলি। 
এই ভাষায় রচিত গীতগুলিতেই শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ অধিক ব্যবহৃত হইয়াছে 
সেজন্ত এই মিশ্র-ভাষার গঠন সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলা দরকার। এই 
ভাষার প্রধান 'প্রধান বৈশিষ্ট্য হইল--অধিকাংশ ক্ষেত্রে ষষ্ঠীতে -র ও 
সপ্তমীতে -হি ব্যবহার, অতীত ও ভবিষ্যৎ ক্রিয়ায় যথাক্রমে বাংলা -ইল, 
-ইব বিভক্তির পরিবর্তে মৈথিলী -অল, -অব প্রয়োগ, সমাসের বাহুল্য 
এবং ধ্বনির তৎসম উচ্চারণপ্রবণতা | ব্রজবুলির শব্দ-ভ।গ্ার সংস্কৃত, 
বাংল। ও মৈথিলী উপাদানে গঠিত। 
ব্রজবুলি পদগুলিপ ভাষা তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা যাইতে পারে _- 
(১) মৈথিলী-প্রধান, (২) বাংলা-প্রধান ও (৩) সংস্কৃত-প্রধান। 
বিদ্ধাপতির পদগুলি মৈথিলী-প্রধান ব্রজবুলিতে রচিত। অ:দিতে ইহার 
সবটাই ছিল মৈথিলী। বাঙালীদের মুখে মুখে ইহাতে বাংলা শবও 
ংঘোজিত হয়। ফলে এক নৃতন কৃত্রিম মিশ্রভাষা স্থষ্ট হয়। মৈথিল- 
প্রধান ব্রজবুলিতে অনেক বাঙালী কবি পদ রচনা করিয়াছেন। এই 
গ্রসঙ্গে রাধামোহনের নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। অনেক কবি 
অধিক বাংল! ও অল্প-মৈথিলী ব্যবহার করিয়া ব্রজবুলি গীত রচনা করার 
পক্ষপাতী ছিলেন। অনেক সময় ইহার! একই পদে ব্রজবুলির সহিত 
১২ 


১৭৮ বাংল। ছন্দ 


বিশুদ্ধ বাংল! ভাষাও ব্যবহার করিয়াছেন। জ্ঞানদান ও বলরামদাসের 
ছু পদে বাংলা-প্রধান ব্রজবুলি পাওয়া যাইবে । গোবিন্দদাসের ব্রজবুলি 
পদগুলির ভাষা স্বতন্ত্র শ্রেণীর । তিনি সংস্কৃত বহুল ভাষায় এই সকল পদ 
রচন! করিয়াছেন। ভাষায় সমাস-বাহুল্য ও ছন্দে তৎসম উচ্চারণ-প্রবণতা 
তাহার রচনার দুইটি প্রধান রূপগত বৈশিষ্ট্য । 

মধ্য যুগে শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ-মধ্য যুগে ভর্গ-প্রাকত শৈলীর ছন্দ 
প্রাধান্ত ল।ভ করিলেও শুদ্ধ-প্রারুত ছন্দের প্রতিষ্ঠা এযুগে এতটুকু হাস 
পায় নাই। জয়দেবের ও বিগ্ভাপতির ছন্দাদর্শে এধুগের কবিগণ বু 
কবিতা রচন! করিয়াছেন, এবং শুধু ব্রজবুলি সাহিত্যে নে, এফুগের 
আখ্যান-মূলক বাংলা! কাব্যগুশিতেও শুদ্ব-প্রাকৃত ছন্দে রচিত পদ 
সুলভ। 

মধ্য ধুগে শুদ্ব-গ্রাকৃত ছন্দের গঠনে বিশেষ কোন পরিবর্তন দেখা না 
দিলেও ধ্বনির তথ্খসম উচ্চারণের দিক দিয়া কিছু কিছু প!রবর্তন লক্ষ্য করা 
যায়। অপত্রংশ ছন্দে উচ্চারণ-শৈথিল্যের কথা পূর্বেই খলা হইয়াছে । মধ্য 
যুগের কবিগণ বাংলা ভাষায় অপত্রংশ ছন্দ ন্ুকরণ করিবার চেষ্টা করিলে 
এই শৈথিল্য ত্বভাবত্তই আরও বৃদ্ধি পায় । গোবিন্দ তাহার ব্রজবুলি 
পদগুলিতে তৎনম শব অধিক পরিমাণে ব্যবহার করিয়াছেন। সেজন্ত 
উচ্চারণ-শৈথিল্য তাহার রচনায় অপেক্ষাকৃত কম। তাহার পদগুলি 
ভাল করিয়া পরীক্ষা করিলে দেখ! যায়, আধিকাংশ ক্ষেত্রে তম বা ভগ্ন- 
তৎসম শবগুলিতে স্বর-ধবনির প্রাচীন হ্ুম্ব দীর্ঘ উচ্চারণ রক্ষিত হইয়াছে, 
কত্ত তন্ভব শবে প্রায় সমস্ত একক স্বরধবনিই হুম্ব। অন্তান্ট কবিদের 
ব্রজবুলি রচনায় হৃম্ব ও দীর্ঘ অক্ষরের কোন নিম বাহির করা 
কঠিন। ম্পগ্ডিত স্বর্গীয় সতীশচন্ত্র রায় মহাশয়ও পদাবলীর ছন্দে 
লঘু-গুরু অক্ষরের নিয়ম বলিতে গিয়া শেষ পর্যস্ত লিখিতে বাধ্য 
হইগ্জাছেন ২ “কোন্‌ স্থলে এ অক্ষরুলি লঘু ও কোন্‌ স্থলে গুরু 


মধ্য যুগে গুদ-প্রাকত ছন্দ ১৭৯ 


পাঠ করিতে হইবে সে সম্বন্ধে অল্প কথায় কিছু বলা অসম্ভব” 
( প, ক' ৫ম, পৃঃ ২৪৪ )। 


মধ্য যুগে ২৮ মাত্রার জয়দেবী ছন্দ ও ১৬ মাত্রার “পাদ্দাকুলক' বিশেষ 
জনপ্রিয় ছিল। তাহা ছাড়া, ৪, ৫ ও ৭ মাত্রার গণ-গঠিত বিভিন্ন 
ছন্দোবন্ধও এই যুগে কবিদের রচনায় পাওয়া যায়। পূর্বে তৃতীয় অধ্যায়ে 
শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দের আলোচনায় তাহা দেখান হইয়াছে । লক্ষ্য করিলে 
দেখ! যাইবে, আদি যুগ অপেক্ষা! এই ধুগের শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দে পর্ব- 
বিভাগগুলি অত্যন্ত স্পষ্ট । অধিকাংশ ক্ষেত্রে মিত্রাক্ষরের সাহায্যে এই 
বিভাগ স্পষ্ট করিয়! দেখান হইয়াছে । যেমন, “রতিস্থখসারে গতমভিসারে 
মদনমনোহর বেশম্”__-এই ভাবে ২০শ মাত্রার একটি পংক্তিকে মিত্রাক্ষরের 
দ্বারা ছোট ছোট তিনটি খণ্ডে বিভক্ত করার রীতি জয়দেবের কাব্যেই 
পাওয়৷ যায়। মধ্য যুগে এই রীতি প্রাধান্ত লাভ করে । অবনত অপত্রংশ- 
স্থলভ মিত্রাক্ষর-বজিত অভঙ্গ পংক্তিও অনেক কবির রচনায়, বিশেষ 
করিয়! গোবিন্দদাসের পদাবলীতে পাওয়া যায়! যেমন, 


জলদহি জলদ বিভুরি দিঠি তাঁপক, 

মরকত কনক কঠোর। 
এ দুধ তু মন নয়ন রসায়ন, 

নিকুপম নওল কিশোর ॥ 


অথবা রাধামোহনের 
সম-বয়-বেশ-ভূষণ-ভূষিত তনু, 
সধিগণ সঙ্গহি মেলি । 


গঙ্গপতি নিন্দি গমন অতি সুন্দর, 
কিয়ে জিত ধন কেলি ॥ 


৮৩ বাংল! ছন্দ 


মধ্য যুগে রচিত বাংলা পাদাকুলকের দৃষ্টান্ত পূর্বে দেওয়া 
হইয়াছে। পাদাকুলক হইতে উদ্ভূত এক প্রকার ৪+-৪+94+-৩-১৫ 
মাত্রার ছন্দ এই বুগে পদাবলী সাহিত্যে পাওয়া যায়। ইহার সহিত 
৮৬১৪ মাত্রার পয়ার ছন্দের সাদৃশ্ত অত্যন্ত অধিক। তুলনীয় £ 

(১) ঘন রসময় তনু অন্তর গহীন । 

নিমগন কতহু রমণী-মন-মীন ॥ 
শ্রবণে মকর গিমে কন্ু বিগাজ। 
হিয় মাহ লথিমী মিলিত মণি-রাঁজ ॥ (গোবিদদাস) 
দেখি সব সখিগণ দু জন প্রেম । 
কহ ইহ যৈহন লাখবান হেম || 
বাহু পসা-রি- রাই করু কোর। 
না-গর নিজ করে মৌঁছই লোর।। (যছুনন্দন দান ) 

জয়দেব ও বিগ্ভাপঠির কাব্যে এই ছন্দ পাওয়৷ যায়। বাংলা' 
পদাবলী সাহিত্যেই এই ছন্দের প্রচলন বৃদ্ধি পায়! এই যুগের রচনা 
হইতে বেশ বুঝিতে পাঁরা যায়, এই শ্রেণীর ছন্দ হইতেই 'পয়ার” উৎপন্ন 
হইয়াছে । 

পাঁচ ও সাত মাত্রার পর্ব-গঠিত শুদ্ধ-প্রাকত ছন্দের নমুন! তৃতীয় 
অধ্যায়ে আমর! ছেখিয়াছি। এখানে ৭ মাত্রা গণের সহিত লঘু-ত্রিপদী 
পর্ব মিশাইয়া৷ কি ভাবে পদ্ভ রচিত হইত, তাহা দেখাইব। তুলনীয় 


মুকুন্দরামের 


তি 
445 
সি 


হুধর্ম সভায় বসি.দেবরায় 
(বিচিত্র হেম সিংহামনে ' 
লইয়। পাজি পুথি সন্মুখে বৃহস্পতি 
বসিল রাজ সিংহাসনে ॥ 
এই পদ্যটির মুল ছন্দ যে সপ্ত-মাত্রিক শুদ্ধ-প্রাকৃত আদর্শের সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। কিস্তকবি ইহাকে লঘু ত্রিপদীর আদর্শে রচন! করিবার 


মধ্য যুগে শুদ্ব-প্রারুত ছন্দ ১৮১ 


চেষ্টা করিয়াছেন বলিয়া মনে হয়। অবশ্য মুকুন্দরামের কাব্যে বিশুদ্ধ 
সপুমাত্রিক ছন্বও পাওয়! যায়। 

এই যুগের বাংল! সাহিত্যে শুদ্ব-প্রারৃত ছন্দের বহুবিধ গঠন পাওয়া 
যায়। আমর! কয়েকটি মাত্র দেখাইব £ 

অসম ছন্দ--.১২ ও ১৬ মাত্রার চরণ £ 


উদসল কুস্তল ভার]! 

মুরতি শি্গার লথিমি অবতার ॥ 

অতিশয় প্রেম বিকার! । 

কামিনী করত পুকথ বিহারা ॥ ( কবিরঞীন ) 


দিপদী---৮+৩ল ১১ £ 


গন্ভীরা ভিতরে গোর] রায় । 

জা-গিয়া রজনী পোহায় ॥ 

খেণে থেণে করয়ে বিলাপ। 

থেণে য়ো-য়ত থেণে কাপ ॥ (নরহরি) 


৮-4৬-১৪ মাত্র! 
হেরইতে বিনোর্দিনী | ভূ-লল রে- 
গো-খন দো-হন | তে-জিল রে-॥ 
চাঁদ চকোরে জন্ু | পা-য়ল রে-। 
রা-ই প্রেম ভরে | ভা-সল রে-। 


'অষ্টকল চতুষ্পদী 
(১) শারদ কোটি | চাদ সঞ্জে সুন্দর | 
হুখময় গৌর কি | -শোর বিরাজ। 
হেরইতে যুবতি পি | রীতি রসে মাতল | 
ভাগল গুরুজন | -গৌরবলাজ ॥ 
(গোবিদিদাস ) 
[৮+৮শ-৮৭৭ ] 


১৮২ বাংলা ছন্দ 


(৫) সহজই কাঞ্চন | কান্তি কলেবর | 
হেরইতে জগজন | -মনমোহনিয়া। 
তহি কত কোটি | মদন মুরছায়ল | 
অরুণ কিরণহর | অন্থর বনিয়! ॥। 
(বলরাম ) 


[৮+৮7০+৮ ] 


তোটক ছন্দ-- 
নব নী-রদ নী-ল হুঠা-ম তন্ু-। 
ঝলমল ও- মুগ চান জমু-॥ 
শিরে কু-ঞ্চত কু-স্তল ব-ন্ধ ঝুটা-। 
ভালে শো-ভিত গোঁ-ময চি-আ্র ফোটা-॥ (নৃসিংহদেব) 


মধ্যযুগে তৎসম ছন্দ 


মধ্য যুগের বাংল! ভাবায় সংস্কৃত প্রভাব--শ্রীচৈতন্তের ধর্মমান্দোলনের 
ফলে ষোড়শ শতাঁবী হইতে বাঁঙাশীর সাংস্কতিক জীবনে পৌরাণিক 
প্রভাব বুদ্ধি পাইতে থাকে । বাঙালীর ধর্মে, কর্মে, সমাজে ও সাহিত্যে 
এই প্রভাব পরিলক্ষিত হয । এই ধুগের বাংল! ভাষাতেও সংস্কত-করণের 
বছ চিহ্ন পাওয়া যায় । সংস্কত-মিশ্রিত ব্রজবুলি ভাষার কথ! বলিয়াছি। 
অনেকে ক্রিয়াপদ সম্পূর্ণ বর্জন করিয়া সমাস-বদ্ধ সংস্কৃত শবের দ্বার পদ 
রচনা করিতে লাগিলেন। সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রে এইরূপ ক্রিয়াপদ 
বঙ্জিত ভাষাকে ভাষা-সম অলঙ্কার বলা হয়। ভারতচন্দ্রও এইরূপ 
ভাষায় কবিতা লিখিয়াছেন। মধ্য যুগের অনেক কবি আবার সংস্কৃত 
বাফ্যাংশ মিশাইয়! তাহাদের বাংল! ভাষাকে সংস্কত-গন্ধী করিতে চেষ্টা 


মধ্য যুগে তৎসম ছন? ১৮৬ 


করেন। ১৮শ শতক হইতেই এইরূপ ভাধা-মিশ্রগ জনপ্রিয় হইয়! 
উঠিতে থাকে । তুলনীয় রামপ্রসাদের 
জননী পদপঞ্ইীজং দেহি শরণাগত জনে, 
কৃপাবলোকনে তারিশী। 

উনিশ শতকে এইরূপ সংস্কৃত-মিশ্রণ বুদ্ধি পায়। এই যুগধর্ষের প্রভাবে 
পড়িয়াই বঙ্কিমচন্দ্র তাহার অমর সঙ্গীত প্বনেমাতরমূ” রচনা করেন। 

মধ্য যুগে তসম ছল্দ__এই সংস্কৃত-চেতনার ফলে মধ্য যুগেই কবিগণ 
বাংলায় বুত্তছন্দের অনুকরণ করিতে চেষ্টা করিবেন, ইহ! স্বাভাবিক | 
তোটক, তৃণক, ভুজঙ্গ-প্রয়াত শ্রেণীর বৃত্তছন্দ প্রকৃতপক্ষে মা্রাছন্নই, 
কারণ ইহাতে বদ্ধাক্ষরতা অত্যন্ত অল্প, ও এই বদ্ধাক্ষরতায় বিশেষ 
বৈচিত্র্য নাই। বিগ্ভাপতি তাহার কীর্তিলতায় তোটক ও ভূজঙল-প্রয়াত 
ছন্দ লিখিয়াছিলেন। এই জানীর লঘু চলনের তৎসম ছন্দ ১৬শ ও ১৭শ 
শতকের বাংলা সাহিতোও পাওয়৷ যাইবে । কিন্তু মধ্য যুগের প্রথম ভাগে 
বাংল] ভাষায় খাটি সংস্কৃত ছন্দ রচন! সম্ভবপর ছিল বলিয়া মনে হয় ন!। 
কারণ, গ্রাথমদ্রঃ এ সময় বাংল] ভাষা যথেষ্ট পরিমাণ চর্চা-পুষ্ট হইয়া উঠে 
নাই । দ্বিতীয়তঃ, তৎসম ছন্দের কুক্মা ছন্দ-স্পন্দ বুঝিবার সংমর্য তখন 
বাংল সাহিত্যের পৃষ্ঠ-পোৰকগণের মধ্যে খুব বেশী সংখ্যক লোকের ছিল 
বলিয়া মনে হয় না। 

অষ্টাদশ শতকে নবদ্বীপের টোলগুলি ছিল বিশেষ ভাবে জবস্ত। 

নবদ্ীপের রাঁজসভাতেও এই সময় বাংলা ভাষার যথেষ্ট সমাদর 
হইয়াছিল। এবং তিন শত বৎসরের অনুশীলনে বাংলা ভাষাও তখন 
ক্রমে ক্রমে শক্তিশালী হইয়া উঠিয়াছিল। এই সকল কারণে এই 
শতকেই প্রাচীন বুত্ছন্দের গঠন অনুকরণ করিয়! বাংলা কবিতা রচনা 
করিবার সক্ষম প্রচেষ্ট। দেখিতে পাওয়। যায় । এই ব্যাপারে অগ্রণী ছিলেন 
মহারাজ কৃষ্চন্দ্রের সভাকবি রারগুপাকর ভারতচন্দ্র | 


১৮৪ ংল! ছন্দ 


অষ্টাদশ শতকে যে-সকল অর্বাচীন বুত্তছন্দ বা মাত্রা-পদ্ধতি-মি শ্রিত 
বৃত্তছন্দ বাংল! ভাষায় রচিত হইয়াছিল, বৃত্তছন্দের কাঠামো! থাকিলেও 
এ সকল ছন্দে পদবন্ধ ও মিত্রাক্ষরতা মিশাইয়া ছন্দগুলি বাংলায় 
রূপান্তরিত করিবার চেষ্ট1৷ দেখা যায়। যেমন, "তুণক' সংগ্কত সাহিত্যে 
১৫ অক্ষরের ছন্দ ; গণ-বিষ্তাস র-জ-র-জ-র ; ষতি-বিহ্তাস ৪+৪+৪+-৩, 
অথবা ৮+৭৯ অথব| ৭+৮। বাংলা তুণক ছন্দের প্রতি পংক্তিও ১৫ 
অক্ষরে গঠিত। ৪+৪+৪+৩-এর যতি-বিভাগই বাংলায় চলে । 
এই যতি-বিভাগ অনুযায়ী প্রতি পংক্তি চারটি পর্বে বিভক্ত । ইহাদের 
মধ্যে প্রথম ছুই পর্ব মিত্রাক্ষর-বদ্ধ করিয়া অনেকে তৃণককে ত্রিপদীর 
ছণাচে ঢালিতে ০ করিলেও গঠন খিশ্রেষণ করিলে দেখ! যায়, ইহা 
চৌপদী। প্ররুতপক্ষে তৃণক ছন্দে লঘু ও গুরু অক্ষর ক্রমিক ভাবে 
ব্/বহ্ৃত হয়। একটি সংস্কৃত তুণক ছন্দের দৃষ্টাস্ত-- 
সা স্থবর্ণ কেতকং বিকাঁশি ভূঙ্গ পূরিতং 
পঞ্চবাঁণ বাণজাল পূর্ণ হোতি তুণকম্‌। 
ইহার সহিত তুণনীয় ভারতচন্দ্রের তুণক ছন্দ £ 
ভূতনাথ ভূতনাথ দক্দযজ্ঞ নাশিছে | 
যক্ষ রক্ষ লক্ষ লঙ্গ অট অট হাসিছে। 
ভারতচন্ত্রের সময় পয়ার-রিপদীর সহিত সকলের পরিচয় হইয়! গিয়াছিল, 
সেজন্। অষ্টাদশ শতকের কবিগণ ভণিতায় পয়ার-ত্রিপদীর উল্লেখ খুব 
কম করিতেন । কিন্তু তৃণক, তোটক ও ভুজঙ্গ-প্রয়াতের বেলায় ভণিতার 
ছন্দের নাম জুড়িয়া দিব!র প্রয়োজন ছিল। ভারতচন্ত্রের ভণিতাগুলি 
এইরূপ--- 
(১) ভূজঙ্গ-প্রয়াতে কহে ভারতী দে। 
সতীর্দে সতীদে সতীদেসতীদে। (অন্রদামঙ্গল) 
(২) ভারতের তৃণকের় ছলোবন্ধ বাড়িছে। (এ) 
€৩) ছিজ ভারত তোটক ছন্দ ভগে ॥ ( বিদ্তাহুন্বর ) 


মধ্য যুগে তৎসম ছন্দ ১৮৫ 


রামপ্রসাদ ও কবিচন্ত্রের বিগ্তানন্দর কাব্যেও এই শ্রেণীর বৃতছন্দ 
পাওয়। যায়। 

খাঁটি বৃত্তছন্দ তখন বাংল! সাহিত্যে একেবারেই নৃতন ছিল। সেইজন্ঠ 
ভারতচন্ত্র তুণক-তোটক-তুজশপ্রয়াত ছন্দ সাধারণের জন্ত রচিত 
আখ্যানগুলিতেই ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্তু খাটি বৃত্তছন্দ এ সকল 
কাব্যে ব্যবহার করিতে সাহসী হন নাই। স্বতন্ত্র খণ্ড-কবিতায় তিনি 
এই সকল নৃতন ছন্দ-রচনার পরীক্ষা করিয়াছেন। যেমন, নাগাষ্টক 
নামক রচনায় প্রথমে শিখরিণী ছন্দে সংস্কৃতে একটি গ্লেক লিখিয়া 
তাহারই বাংল! অনুবাদে তিনি শিখরিণী ছন্দের গঠন অনুকরণ করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। এই ভাবে তাহাকে অতি সতর্কতার সহিত অগ্রসর 
হইতে হইয়াছে । তৎসম মাত্রা-পদ্ধতি বাংলা ভাষায় অনুকরণ করা যে 
কত কঠিন, ভারতচন্দ্রের বাংল! শিখরিণী ছন্দের ক্রটি-বিচ্যুতি লক্ষ্য 
করিলে তাহা বুঝা যাইবে। নীচের দৃষ্টান্তে গুরু অক্ষর বুধাইবার জন্য 
এ সকল অক্ষরের পরে হাইফেন-চিহ্ন বাবহাঁর করা হহয়াছে £ 


শিখরিণী ছন্দে রচিত সংস্কৃত গ্লোক-- 
অহে কৃষ্ণন্বামিন্‌ স্মরসি নহি কিং কালিয় হুং 
পুরা নাগ গ্রস্তং স্থিতমপি সমস্তং জনপদং ॥ 
যাদিদানীং তৎ ত্বং নৃপ ন কুরুষে নাগদমনং 
সমস্তং মে নাগ গ্রসতি সবিরাগো হরি হরি ॥। 


শিখরিণী ছন্দে ইহার বঙ্গানুবাদ-_- 
ওহে- কৃ-ঃ স্বা-মিন্‌ শ্ররণ কর ন1- কাঁ-লিয় হদে-, 
ছিল- নাঁ-গ-গ্র-্ত- প্রথম সময়ে- সব জনপদে-। 
কৰে- রা-জন্‌ চেষ্টা- করিবে তুমি হে- না-গদমনে- 
বিরাগে- হে- না-গে- সকলি গ্রসিতে-ছে- হরি হরি ॥ 


১৮৬ বাংলা ছন্দ 


“কৃষ্ত্বামিন হইলেন মহারাজা কৃষ্চন্দ্র। আটটি শ্লোকে কবি তাহাকে 
£খ-কষ্টের নাগ-পীড়ন হইতে রক্ষা করিতে অনুরোপ করিতেছেন । 


পুব 1ঞ্চলের ভাষাগুলিতে হৃম্ব স্বরধবনি গ্রাধান্ত লাভ করায় এই সকল 
ভাষায় খাটি বৃত্তছন্দের অনুকরণ অস্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। ভারত- 
চন্দ্রের বাংলা শিখরিণী ছন্দেও এই কৃত্রিমতা সহজেই ধরা পড়িবে । 
ক্রিয়-পদের ও অন্ান্ত খাঁটি বাংলা শব্দের শ্রুতিকটুতা গীড়াদীয়ক । 
পশ্চিম! হিন্দীতে স্বর্ধবনির তৎসম উচ্চারণ এখনও স্বাভাবিক। সেজন্ত 
প্রাচীন বৃত্তছন্দের অনুকরণ হিন্দীতে এরপ শ্রুতি কটু হয় না। হিন্দীতে 
শাদুল-বিক্রীড়িত ছন্দ : 
রাণী শ্রী যহদা পুকারত-_-অরী, 
রাঁধ! কহ তু গঈ। 
রাধ! হেরত কু মে সনু অলী, 
কাহ্‌ নব কো লখী॥ 


মধ্য যুগে দেশজ ছন্দ 


ধামালি ছন্দ_আদি যুগের ছড়া-প্রবচনে যে-লৌকিক ছনোর প্রচলন 
আমর! দেখিয়াছি, মধ্য যুগে তাহ! সাহিত্যে স্থান লাভ করিল। ১৭শ 
শতক পর্যন্ত বাংল! সাহিত্যে পদাবলীতে, মঙ্গলকাব্যে, লোক-সঙ্গীতে 
ও প্রবচনে এই ছন্দ বিক্ষিপ্ত ভাবে পাদয়া ষায়। এই সময় এই শ্রেণীর 
রচনাকে 'ধামালি বলা হইত। লোচনের ধামাঁলির কথা পূর্বে বলা 
হইয়াছে । ছড়া-জাতীয় রচন! বুঝাইতে “ধামালি' শব্দটি এখনও উড়িষ্যায় 
প্রচলিত আছে। অষ্টাদশ শতকে রামগ্রাসাদদের রচনায় এবং তাহার 
পরে বাউল সঙ্গীতে এই ছন্দ আপন আসন সুনির্দিষ্ট করিয়া লয়। কিন্তু 
তাহার পুর্বে ধারাবাহিক রচনায় এই ছন্দ পরীক্ষিত হয় নাই। আমরা! 


প্রবাদ-বচনে দেশজ ছন ১৮ 
এখানে অষ্টাদশ শতকের পূর্ববর্তী বাংলা সাহিত্য হইতে ধামাঁলি ছন্দের, 


কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করিব £ 
(১) প্রেতের সনে শ্বশানে থাকে মাথায় ধরে নারী । 
সবে বলে পাগল পাগল কত সইতে পারি ॥ 


আগুন লাগুক কাঁন্ষের ঝুলি 'ন্রশুল লউক চোরে। 

গঙ্গার নাঁপ গরুড় থাঁউক যেমন ভাগাল মোরে ॥ (বিজয় গুপ্ত) 
(২) লাঙ্গল বেচায় জোঙ্গাল বেচায় আরো বেচায় ফাল। 

খাজনার তাঁপোত বেচায় ছুধের ছাওয়াল ॥। (মাণিকচন্্র রাজার গান ) 
(৩ ধবল থাটে ধবল পাঁটে ধবন্প সিংহাসন । 

ধবল খাটে বনে আছেন ধর্ম নিরগাীন ॥ 

জল বন্ধ স্থল বন্ধ বন্ধ শিবের কুড়্যা (?)। 

আট হাত মৃত্তিকা বন্ধ চক্র হুর্য খুজা? || € মালদহের শিবের গ'জন ) 


(৪) চৈত্র মাস মধু মান শিবের জন্ম মাস । 
নন্‌ সন্ন্যাপী লইয়! বালা চলেন শিবের বাঁস ॥ 
শিব চইলাছেন বিয়ার বেশে নারদ বাজায় বীণ!। 
পাড়া-পড়শী দেখতে এল বিয়ার কথা শুইনা |॥ (বরিশালের গাজন ) 


(৫) কুরঙ বদলে তুরঙ্গ পাব নারিকেল বদলে শঙ্খ । 
বিড়ঙ্গ বদলে লবঙ্গ পাব শুষ্ঠের বদলে টঙ্ক ॥ (মুকুন্দরাঁম ) 
মুকুন্দরাম তাহার কাব্যে এক স্থলে দেশজ ছন্দকে পয়ারের ছ'চে 
ঢ/লিবার চেষ্টা করিয়াছেন। তুলনীয় ঃ 
বাপের দাপে পোয়ের ময়ূর সদা করে কেলি। 
গণ1র মুধায় বাটে ঝুলি আমি খাই গালি ॥ 
গ্রবাদ-বচনে দেশজ ছন্দ-_বাংলা প্রবাদ-প্রবচনে এবং ঘুম” 
পাড়ানী ছড়াতেও দেশজ ছন্দ স্ুলভ। দেশজ ছন্দে রচিত কয়েকটি, 
প্রবচন £ 


১১৮৮ বাংল। ছন্দ 


চৌমাত্রিক দেশজ ছনা--. 
(১) গাঙ্গে গাঙে দেখ! হয়। 
বোনে বোনে দেখ। নয় ॥। 
(২) টাঁক! তুমি যাও কোঁথ|? পিরীত যথা। 
আসবে কবে? বিচ্ছেদ যবে ॥। 
ণআত্রিক দেশ ' ছন্দ-- 
দুষ্ট লোকের মিষ্ট কথা, ঘনিয়ে বসে কাছে। 
কথা দিয়ে কথ লয়, প্রাণে বধে পাছে।। 
র।মগ্রসদ ও দেশজ ছন্দ__সাহিত্য ও সঙ্গীত ছুইটি পৃথক্‌ শিল্প । 
£ইটিকেই সমান প্রাধান্ত দিয়া বাংলা দেশে যে রস-প্রঅ্রবণ স্থষ্টি হইয়াছে, 
তাহা তুলনাহীন। গীতগোবিন্দ ও ঞ্ুপদ, বৈষ্ণব পদাবলী ও কীর্তন, 
রামপ্রসাদী গান ও তাহার স্থর এবং রবীন্ত্রনাপের কাব্য ও রবীন্দ্র-সঙ্গীত 
__বাঙালীর শিল্পশালার এই চারিটি নিখুঁত অধ-নারীশ্বর মূর্তি। 
রামপ্রস।দী কাব্য-সঙ্গীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য, ইহার লোকায়ত 
ভাব ও ভী। এই খানেই ভারতচন্ত্রের সহিত তাহার প্রধান পার্থক্য। 
ভারতচন্ত্র রাজসভার কবি, রামপ্রসাদ সর্বসাধারণের কবি। তাহার 
কাব্যে যে ভক্তি-ভাব প্রকাশিত হইয়াছে, ভক্ত ও ভগবানের যে ব্যক্তি- 
গত সম্পর্ক বর্দিত হইয়াছে, তাহা এদেশের জন-চিত্তের ম্বাভাঁবিক 
অভিব্যক্তি । গভীর তত্ব-কথ! সহজ, সরল ভাষায়, দৈনন্দিন জীবনের 
ছোট-খাট ঘটনার সাহাধ্যে প্রকাশ করিলে, তাহ! কিরূপ অনায়াসে 
মর্ম ম্পশ করিতে পারে, রামকুষ্ণ পরমহংস দেবের বাণী তাহার উজ্জল 
দৃষ্টান্ত । রামপ্রসাদও খাঁটি কথ্য ভাষায় তীহার গীতাবলী রচনা করেন, 
এবং অভিজাত ছন্দ-শৈলী বর্জন করিয়া তিনি অধিকাংশ গানে লোক-ছন্দ 
ব্যবহার করেন। দেশজ ছন্দের শত্তি-সামর্থযও রামপ্রসাদের রচনাতেই 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। 


রামপ্রসারদ ও দেশজ ছন্দ ১৮৯, 


রামপ্রসাদ চৌপদী পংক্তির সহিত দ্বিপদী পংক্তি মিশাইয়! অধিকাংশ 
গীত রচনা! করিয়াছেন। সমস্ত পংক্ততে একই প্রকার মিত্রাক্ষর প্রয়োগ 
তাহার ছন্দের একটি বৈশিষ্ট্য । পংক্তির আরস্তে অতিরিক্ত মাত্রা 
ব্যবহার তাহার ছন্দে স্থলভ। আমরা নীচে ছুইটি রামগ্রসাদী গীত 


উদ্ধত করিতেছি £ 
(.) আমি নই আ | -টাশেছেলে। 


ভয়ে ) ভূক্গব না কো | চোথ রাডালে ॥ 
সম্পদ আমার | ও রাঙাপদ | শিব ধরেন যা | হখকমলে। 
ওম! ) আমার বিষয় | চাইতে গেলে | বিড়ম্বন। | কতই ছলে ॥ 
শিবের দলিল | সৈ মোহরে | রেখেছি হয়ে তুলে । 
এবার) করব নাদ্শ | নাথের আ.ংগ | ডিক্রী লব | এক সওয়ালে ॥ 
জানাইব | কেমন ছেলে | মোকদ্দমায় | দাড়াইলে। 
যখন) গুরুদত্ত | দন্তাবিজ | গুদরাইব | মিছিল কালে ॥ 
মায়ে পোয়ে | মোকদম। | ধুম হবে রাম ] -প্রসাদ বলে। 
আমি) ক্ষান্ত হব | যখন আমায় | শান্ত বরে | লবে কোলে ॥ 
(২) ওরে) শমন কি ভয় | দেখাও মিছে । 
তূমি)যে-পদে ও | পদ পেয়েছ | সেমোরে তা] ভয় দিয়েছে 
ইজারার | পাটা পেয়ে | এত কি গৌ | -রব বেড়েছে। 
ওরে) স্বয়ং থাকতে, | ঝুশের পুতুল | কে কোথা দা |] -হন করেছে । 
হিপাব বাকী | থাকে যদি | দিব নারে | তোদের কাছে। 


ওরে) রাজা থাকতে | কোটালের দো'ই | কোন দেশেতে | 
কে দিয়েছে ॥ 


শিব-রাজ্যে | বসতি করি | শিব আমারে ] পাট দিয়েছে। 
রাম) -প্রসাদ বলে | সেই পাট্রাতে | ত্রহ্মময়ী | সাক্ষী আছে॥ 


১৯ বাংল। ছন্দ 
মধ্য যুগে ছন্দের বন্ধন-যুক্তি 


আখর' ও ছড়া” কাট। -ছনের নির্দিষ্ট প্যাটাণ ভাঙগিয়া দিয়া কি 

ভাবে ভরঙ্গ-প্রারুত ছন্দ হইতে মুক্তক ও গৈরিশ ছন্দ সৃষ্টি কর! হইয়াছে, 
সেকথা আমরা পূর্বে আলোনা করিয়াছি। মধ্য যুগেই প্যাটার্ণের বন্ধন 
ভাঙিয়া দিবার চেষ্টা প্রথম দেখা যায়। গায়েন ও কীর্তনীয়৷ “ছড়া; ও 
আখর' কাটিয়া ষে-সকল পংক্তি আবৃত্তি করিতেন, তাহাতে অনেক 
স্থলে ছন্দ আছে, কিন্তু কোন প্যাটার্ণ নাই। যেমন, 

তখন ছুটি ভাই দেখে, আনন্দিৎ হলেন রাম। 

তার ক্রোধ সব দুরে গেল, পিজ্ঞাসেন নাম | 

বলেন তোমার ভাবে পাই, ছুটি ভাই বট সহোদর । 

তোমর|) কার পুত্র, কোথ! থাক, কোন দেশে ঘর।। 

( লব কুশের যুদ্ধ__বাঁ, প্রা, পু, বি, ২, ১, পৃঃ" ৫) 

যোড়শ-মাত্রিক পংক্তির আভাস থাঁকিলেও এই সকল পংক্তিতে গ্ ও 
পছ্ের ব্যবধান হ্বাস পাইয়াছে। অদ্ধেয় দীনেশচন্ত্র সেন মহাশয় এইরূপ 
অনেকগুলি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়াছেন | যেমন, 

পরিধানের শাড়ী অধথান ময়নামতী দিল জলত বিছায়া। 

যোগ আসন ধরিল ময়না! ধরম ম্মরণ করিয়| | 

”. (ব, ভা, সা, ১৩৫৬, পৃঃ ২৬) 

'রাসলীল। গ্রন্থ পয়ার' নামক একখানি পুথিতে (বা, প্রা, পু, বি, এ, 
পৃঃ ৬৩) পয়ারের সহিত ১৬ ও ১৮ মাত্রার ছেদ-নিষ্ঠ পদ্য পংক্তির মিশ্রণ 
পাওয়া যায়। পুথির শিরোনাম! হইতে বুঝ! যাইতেছে তখন এই 
জাতীয় ছন্দ-পংক্তিকেও 'পয়ার' বল! হইত। চতুর্দশ অপেক্ষা অল্প- 
সংখ্যক অক্ষ ব্যবহার করিয়৷ মাত্রা-সম্প্রসারণ দ্বারা ১৪ মাত্র! পুরণ কর1-- 
ইহাই প্রাচীন পয়ারের প্রধান শৈথিল্য। পয়ার ছন্দে অক্ষর-সংখ্যার 
আধিক্য আদি যুগ অপেক্ষা! মধ্য যুগেই অধিক সুলভ । বি.শষ করিয়া 


শুঞপুরাণের ছন্দ ১৪১ 


ক্কত্তিবাসের নামে প্রচপিত গায়েনদের ছড়াতেই১ এই জাতীয় সনদ 
শৈথিল্য বেশী পাওয়া যাঁয়। ইহা অনেকটা সুর করিয়া গন্ভ আবৃতি 
'করা। এই সকল রচনায় বাংল! গপ্ঠের পূর্বাভাষ পাওয়া যায়। 
শৃহ্যাপুরাণের ছন্দ_-এই প্রসঙ্গে শৃষ্টপুরাণের ছন্দের কথা উল্লেখ 
করা আবগ্তক। ইহার প্রায় ফোন ছন্দেরই নির্দিষ্ট গঠন নাই, এবং 
প্রতি চরণে অনেকগুলি অতিরিক্ত মাত্রা ব্যবহৃত হইয়াছে । যেমন, 
আইদ ভূপতি নিমাব দেহারা ধর্ম জন্ম আইদ স্থান। 
নব খণ্ড পৃথিবী ঠেকেছে মেদরিনী 
ধর্ম দেবত! সিংহলে বহুত সন্মান ॥ 
চানক দিল মানিক ভাণ্ডার পুখুর আড়র উপর। 
চিত্র গড়র কামিন! বিসস্তর। ( অথ ধমন্ছান ) 
ইহ[কে আদি বুগের বাংলা ছন্দ বলিয়! স্বীকার করা যায় না। ভঙ্গ- 
প্রাকৃত ছন্দ অপতভ্রংশ হইতে উৎপন্ন | সেজন্ঠ আদি যুগে পয়ার-জাতীয় 
ছন্দে যতি-কাঠিস্ত অধিক । সে যুগের ছন্দে অন্ত নান। প্রকার শৈথিল; 
ছিল, কিন্তু আদি যুগের ছন্দ প্রধানত যতি-নির্ভর | চর্যা-পদাবলীতে 
এবং বিগ্ভাপতি ও বড়ু চণ্ডীদাসের ছন্দে এই ছেদ-বিরোধিতা ও 
যতি-নির্ভরতা আমরা দেখিয়াছি । কিন্তু শুন্টপুরাণের ছন্দে যতি 
'অপেক্ষা ছেদকে প্রাধান্ত দেওয়া হয়। সেজন্য ইহাতে অক্ষর-সংখ্যার 
নিশ্চয়ত। নাই। এই ছেদ-ধমী ছন্দ গঠন-যুগের সঙলগীত-পর্মী ছন্দ 
হইতে অনেক দূর অগ্রসর হইয়া গিয়াছে। সেজন্ত আমাদের মনে 
হয়, শৃন্তপুরাণ ১৭-১৮শ শতকে রচিত | ইহার বারমাসী অংশ 
সে যুগের গগ্য-ভঙ্ীর সুন্দর দৃষ্টান্ত । 
বাংলা প্রবাদে ছন্দ জনপ্রিয় কবিদের লেখনী-মুখে অথবা 
লোক-মুখে প্রবাদ বচন সৃষ্ট হয়। উদ্কৃষ্ট কাব্য-গ্রন্থ হইতে আহত 


১। তুলনীয়--বিলাগ দীর্ঘছন্দ, কৃত্তিবাসী রামায়ণ, বা, প্রা, পু, বি, ৩, ৯, পৃঃ ৩৮১ 
'ঘোগাগ্ার বনন!, এ, পৃঃ ১০১। 





১৬২ বাংল! ছন। 


প্রবাদের ভাষা ও ছন্দোভঙী মার্দিত। ইহাতে সকল শ্রেণীর ছন্দই 
পাওয়া যাইবে। কিন্ত প্রবাদ বলিতে ষে-শ্রেণীর রচনা বুঝায়, 
প্রুতপক্ষে তাহাদের স্থত্টি লোক-মুখে। পুরাকাল হইতে এই সকল 
প্রবাদ চলিয়া আসিতেছে, ইহাই সকলের বিশ্বাস। সেজন্ত কবে কে 
এই সকল প্রবাদ রচনা করিয়াছে, তাহা লইয়া কোন মাঁথ।-ব্যথ! নাই। 
আমাদের প্রবাদগুলির ভাষ। অনেক ক্ষেত্রে মাধুনিক হইলেও ছন্দের 
বিচারে অধিকাংশ প্রবাদই মধ্য যুগের। সেঙ্ন্য এখানে বাংলা 
প্রবাদের ছন্দ সম্বন্ধে আলোচনা করা হইতেছে। 
আমাদের প্রবাদ গুপিতে মিশ্র ছন্দের দৃষ্টান্ত সুলভ । মধ্যযুগে 
ছন্দের আদর্শ ও অক্ষরের মাত্রা-মূল্য নির্ধারিত হয় নাই। বাংল! 
প্রবাদ গুলিতেও শিথিল-বন্ধ ছন্দের সংখ্যা অধিক। সেজন্য মনে 
হয় এই সকল প্রবাদ মধ্য যুগে স্থষ্ট হইয়া লোক-মুখে আধুনিক কাল 
পর্যন্ত ব্যাপ্তি লাভ করিয়াছে । যেমন, 
কষ্ট দিয়ে দান, পিতি মেরে খাওয়ান, 
-কর! না কর! দুইই সমান। 
মিত্রাক্ষর ব্যবস্ৃত হওয়ায় উপরের দৃষ্টান্তটি পছ্যের মর্ধাদা পাইল 
বটে, কিন্তু পদ্ধের শিমিত চলন ইহাতে নাই। বহু বাংলা প্রবাদের 
গঠনে এই গগ্-ভঙ্গী পাওয়া যায়। 'প্রবাদ-বচনের মূল উৎস মানুষের 
তিক্ত অভিজ্ঞতা ও বহু-দর্শন। কোন উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠা করা ইহার 
উদ্দেগ্ত নহে। দৈনন্দিন জীবনে সচরাচর যাহ! ঘটিতেছে, তাহারই 
বস্তনিষ্ঠ রেখা-চিত্র আমাদের অধিকাংশ প্রবাদ-বচন। সেজন্ত গপ্ভেরঃ 
রূপ লইয়াই ইহ1 সাধারণতঃ স্বতোৎসারিত হয়। যেমন, | 
(১) বড় মানুষের কান আছে, চোখ নাই। 
(২) মুখ দেখলেই শিকারী বেড়াল চেন! যায়। 


(৩) টাকার নামে কাঠের পুতুলও হই! করে। 
(৪) আপনার চরকায় তেল দাও। 


ভারতচজ্জ ১৯৩ 


অনেক প্রঘাদে প্রশ্ুট ছন্দের গঠন আছে, কিন্তু মিত্রাক্ষর ব্যহত 
ন৷ হওয়ায় গপ্ঠের শ্বাভাবিকতা পাওয়া যাইতেছে £ 
(১) ঢাকে (ঢালে বিয়ে, 
তাই) উলু দিতে মান1। 
(২) বামক্কপে কাক মরেছে”. 
কাশীধামে হাহাকার । 
কোন কোন ক্ষেত্রে মিত্রাকষর সত্বেও গছ্ভের রেশ পাওয়। যায়। 
যেমন, 
একবার যায় যোগী, 
ছুইবার যায় ভোগী, 
তিনবার যায় যোগী। 
প্রবাদে দেশজ ছন্দের কথ! পূর্বে আলোচন! কর! হইয়াছে । 
ভারতচন্দ্র 
ভারতচন্ত্র মধ্যযুগের শ্রেষ্ঠ ছান্দসিক কবি। তাহার কাব্যের প্রসাদগ্ণ 
ও বাগৃবৈদগ্ এঁ যুগে অতুলনীয় । মধ্য যুগের অন্তান্ত আখ্যান 
রচগরিতাদের পয়ার-ত্রিপদীর দীর্ঘ একঘেয়েমি তাহার কাব্যে নাই, 
ইহ! তাহার রচনার একটি প্রধান বৈশিষ্টয ও তাহার জনপ্রিয়তার 
অন্ততম প্রধান কারণ। আখ্যানটিকে অনেকগুলি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অংশে 
বিভক্ত করিয়! তিনি প্রতিটি অংশ এক একটি বিষয়ানুগ ছন্দে রচনা 
করিয়াছেন । নিপুণ ভাবে ছন্দ ও শ্ব চয়ন করিতে পারায় তাহার 
রচন! অত্যন্ত পরিচ্ছর। 
রূপ-বৈচিন্র্যের প্রয়োজনে ভারতচন্ত্র সর্ব শ্রেণীর ছন্দগোষ্ঠী হইতে 
ছন্দ গ্রহণ করিয়াছেন । তৎসম, প্রা্কতজ, দেশী, বিদেশী--সকল প্রকার 
ছন্দ রচনাতেই তিনি সমান সিদ্ধহত্ত ছিলেন। মধ্য বুগের মঙগলকাব্য 
রুচয়িতাগণ সকলেই প্রায় ছন্দ-বৈচিত্র্যের সাহায্যে রস-বৈচিত্র্য শ্য্টি 
৯৩ 


১৯৪ বাংল। ছন্দ 


করিতে চাহিয়াছেন। ভঙ্গ-প্রারৃত পরার ও ত্রিপদী, শুদ্ধ-প্রাকৃত একাবলী, 
“দশাক্ষরা" ও সপ্তমাত্রিক ছন্দ, এবং দেশজ ছন্দ_এই গুলিই ছিল 
তাহাদের প্রধান উপজীব্য। ভারতচন্ত্র এই সক্কল ছন্দের অতিরিক্ত 
তৎসম ছন্দ, ভঙ্গ-প্রাকত চৌপদা এবং দুই একটি ফাঁসী ছন্দ 
ব্যবহার করিয়া মধ্য যুগের কবিদের মধ্যে রূপদক্ষতার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন 
রাখিয়৷ গিয়াছেন। বিভিন্ন ছন্দশৈলীর সাহায্যে রস-বৈচিত্র্য স্থাষ্টির 
ব্যাপারে ভারতচন্ত্র অতুলনীয় । লক্ষ্য করিলে দেখ! যায়, তিনি কাহিনী 
বর্ণনায় সাধরণতঃ পয়ার ও লঘু ত্রিপদী, করুণ ও গম্ভীর বিষয়-বস্ত বর্ণনায় 
দীর্ঘ ত্রিপদী, অদ্ভুত রস বর্ণনায় একাবলী ও দশাক্ষরা, এবং উৎসাহ 
দেযোতনে ভূণক, তোটক, ভুজঙ্গপ্রয়াত ও মালরঝাপ ব্যবহার করিয়াছেন । 
তাহার বিচ্চান্ুন্দর কাব্যে বিদেশী ভাটের মুখে ফার্সী ছন্দ চরিত্রান্গ 
হইয়াছে । ছন্দটি এইপ £ 


তুপ মৈ তিহারী ভট কাীপুর জায়কে। 

ভপ কো সমাঝ বার রালসপুর পায়কে ॥ 
ছন্/টির সহিত তৃণকের সাদৃশ্ঠ আছে। কিন্তু লক্ষ্য করা আবগ্তক ষে 
' এখানে প্রতি বিষোড় অক্ষরে প্রবল স্বরাঘাত পড়িতেছে ; এবং এই ছন্দে 
দুইটি মাত্র অক্ষর লইয়া এক একটি পর্ব গঠিত। অপর পক্ষে, তুণক ছন্দে 
গুরু অক্ষরের পরে লঘু অক্ষর ক্রমিক ভাবে ব্যবন্ধত হইলেও এঁ ছন্দে 
চারটি অক্ষর বা ছয় মাত্রা দ্বার পর্ব গঠিত হয়) যথা, 


চও মুওড | মুড খণ্ডি | খণ্-মুওড | মাঁলিকে। 
লট পট্ট দীর্ঘ জট মুক্ত কেশ জালিকে ॥ 


ভাটের প্রতি রাজ!র উক্তিতে মিশ্রভাষা ও অসম মিশ্রছন্দ ব্যবহার 
করিয়। ভারতচজ্্র কৌতুক রস সৃষ্টি করিতে চাহিয়াছেন। এই গ্রন্থে নানা 


মধ্য যুগে ছন্!লোচনা ১৯৫ 


স্থানে আমর! ভারতচন্দ্রের রচন! হইতে দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিয়াছি! তিনি যে 
দেশজ ছন্দ রচনাতেও নিপুণ ছিলেন, তাহ নীচের উদাহরণ হইতে বুঝা 
বাইবে ঃ 


আই আই | ওঠ বুড়া কি | এই গৌরীর | বরলো।। 
বিয়ের বেশ! | এয়োর মাঝে | হৈল দিগম্বর | লো ॥ 
উমার কেশ | চামর ছটা | তামার শল। | বুড়ার জট, 
তায় বেড়িয়। | ফোপায় ফণী| দেখে আসে | জর লে! ॥। 
ভারঙচন্ত্রের কাব্যে মিত্রাক্ষর ও স্তবক সম্বন্ধে এই গ্রন্থের ১৯৯ 
ও ২০১ পৃষ্ঠায় আলোচনা করা হইবে। 


ছন্দালোচনার স্বত্রপাত 


পারিভ।ষিক শবের ইঙিত-_-আদি যুগে বাঙালী কৰি অপত্রংশ 
ছন্দের আদর্শ অনুসরণ করিতেন । তখনও ব|ঙালীর নিজস্ব ছন্দ গড়িয়। 
উঠে নাই। তাই বাংল! ছন্দ-শান্্ও তখন ছিল না। শ্রীরুষ্ণকীর্তনেই 
খ|টি বাংলা ছন্দের আবিভাব ঘটে। কিন্তু তখনও এই সকল নৃতন 
ছন্দের নামকরণ হয় নাই । পরবন্থী বুগে ধীরে ধারে বাংল! ছন্দ শাস্ত্র 
গড়িয়! উঠিতে থাকে, মধ্য যুগের সাহিত্যে তাহার ইঙ্গিত রহিয়াছে । 

এই বুগের বাংলা সাহিত্যে কতকগুলি পারিভাষিক শব্দের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। যেমন, মঙগলগান, মঙ্গলগীত, বিজয়, গ্রোকছন্ন, গীতছনদ, 
পুরাণ-বন্ধ, পয়ার-বন্ধ, পয়ার-প্রবন্ধ, পয়ার, পঞ্চালিকা বা পাঁচালী, 
[ত্রপদী, ল|চাড়ী, দীর্ঘ-ছন্দ, ইত্যাদি। সবগুলিই সাহিত্য-বিষয়ক 
পারিভাষিক শব । ইহাদের প্রকূত অর্থ এখনও কিছুটা অস্পষ্ট রহিয়াছে । 
মঙগলগান সম্বন্ধে আমর! আমাদের “মঙগলচণ্ডীর “গীতে'র ভূমিকায় কিছুটা 
আলোচনা করিয়াছি। অপর কয়েকটি শব্দ সম্বন্ধে এখানে কিছু 
আনলোচনা করিব । 


১৮৬ বাংলা হন 


যদুননন দাস কৃষ্ণদাস কবিরাজ কৃত সংস্কত কাব্য গোবিনালীলামুতের। 
বাংলা অনুবাদ করেন। এই বাংলা অগ্ুবাদটিকে তিনি পাঁচালী নামে, 


অভিহিত করিয়াছেন । তুলনীয় ঃ 
দন্তে তৃণ করিয়া কহে! বারে বার। 


যত্ব করিয়! এই গ্রন্থ করিবে বিচার ॥ 
পাঁচালি বলিয়! ষাজ্জ মনে না করিহ হেলা 
_ গ্লোক-প্রবন্ধে কহে এই মতি খেল! ॥ 
(বা, প্রা, পু, বি, ৩. ৩, পৃঃ ৯৪) 

মধ্য যুগের অন্যান্ত কবিদের রচনাতেও এইরূপ প্রয়োগ পাওয়া যায়।' 
ইহাতে মনে হয়, তখন সংস্কতে রচিত মূল, অভিজাত শ্রেণীর কাব্য 
বুধাইতে 'শ্লোকছন্দ', 'শ্লোক-প্রবন্ধ", ইত্যাদি ব্যবহার করা হইত, এবং 
প্রাদেশিক বা লৌকিক রীতি অনুযায়ী রচিত বাংলা কাব্যকে পাঁচালী বা' 
পঞ্চালিকা বল! হইত। সে যুগের আখ্যায়িকা-মূলক কাব্যগুলিতে, 
বিশেষ করিয়! মহাভারতে, এইরূপ অর্থ বুঝাইবার জন্ঠ 'পাচালী' শব্ের' 


প্রয়োগ অত্যন্ত লুলভ। যথ।, 
ঞ্লেকচ্ছন্দে রচিগেন মহামুনি ব্যাস ॥ 
সেই অনুসারে আমি পাঁচালি রচিল। 


অনেক সময় বাংলা কাব্যও পয়ার' ব। “পয়ার-প্রবন্ধ' আখ্য। লা 
করিয়াছে । স্ঙীয় রচিত মহাভারতের শেষে আছেঃ 


সপ্রীয় কহিল কথ! ভব তরিবারে। 
মহাভারতের কথ। রচিছে পয়ারে ॥ 


সঞ্জয় কৃত মহাভারতের বু অংশ লাচাড়ী বা ত্রিপদী ছন্দে রচিত । 
সেজন্য উদ্ধৃত অংশে “পয়ার' শব্দ সমগ্র কাব্যটি বুঝাইবার জন্ত ব্যবহৃত 
হইরাছে বলিয়৷ মনে হয়। তাহা হইলে দেখা গেল, মধ্য বুগের প্রথম 
দিকেই "পয়ার' শবের প্রচলন হইলেও, ইহার অর্থ সম্বন্ধে সে সময়, 
অস্পষ্টতা ছিল। ইহা শুধু যে ৮+৬-১৪ মাত্রার দ্িপ্দী ছন্দ বুষাইতে 
বাধ্হত হইত, তাহ! নহে । অন্তান্ত দ্বিপদী বন্ধকেও পয়ার নামে অভিহ্থিত, 


মধ্য ঘুথে হশালোচন। ১৯৭ 


করা হইত | তাহ! ছাড়া, বাংল! ভাষার ও প্রান্দেশিক রীতিতে রচিত 
কাব্যকেও অনেক সময় 'পয়ার' বল! হইত । মধা যুগের কাব্যগুলিতে 
আর একটি পরিভাষার উল্লেখ পাওয়া যা, তাহা *ত্রিপদী'। তুলনীয়, 


রচিয়। ভ্রিপদী ছন্দ পাচালী করিয়া বন্ধ 
বিরচিল শ্রী জবিকক্কণ | 


সেধুগে ভ্রিপদী ছন্দোবন্ধ বুঝাইতে আরও একটি এব ব্যবহৃত হইত, 
তাহা লাচাড়ী বা! নাচাড়ী। প্রাচীন মৈথিলী সাহিত্যে এই শব্দটি শিব- 
বিষয়ক ভক্তি-মুলক গীত অর্থে প্রচলিত । লঘু ব্রিপদী ও দীর্ঘ ত্রিপদীর 
পার্থক্য সম্বন্ধে মধ্য ঘুগের বাঙালী কবিগণ সচেতন ছিলেন। বহু প্রাচীন 
'পুথিতে দীর্ঘ ছন্দ বুঝাইবার জন্ লাচাড়ী দীর্ঘছন্দ ব! শুধু দীর্ঘছন্দ ববহৃত 
হইতে দেখা যায়। এই সকল ছান্দসিক পরিভাষার প্রচলন হইতে 
সেযুগে ছন্দালো5নার হুত্রপাতের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 

ছচ্দাশুদ্ধির ভয়__এই নৃতন ছন্দোবন্ধ গুলিকে নিয়মের শৃঙ্খলে 
আবদ্ধ করিবার জন্ত সেযুগের কবিগণ সচেষ্ট ছিলেন, তাহারও প্রমাণ মধ্য 
বুগের সাহিত্যে পাওয়া যায়। ছন্দের প্রয়োজনে বিপ্রকর্ষ দ্বারা শব্ধকে 
সম্প্রসারিত ও অপিনিহিতির দ্বারা সঙ্কুচিত করা হইত। বেমন, গ্রীতি- 
২ অক্ষর, পিরীতি-৩ অক্ষর; আসিহ-ু৩ অক্ষর, আন্ত-২ অক্ষর । 
মধ্য যুগের শেষ দিকে অনেক কবিকে ছন্দাশুদ্ধির জন্ত পাঠকের নিকট 
মার্জনা চাহিতে দেখ! যায়। ইহা হইতেও সে বুগের ক্রমবর্ধমান ছন্দ- 
চেতনার কথ জানিতে পার! যায় । একজন সত্যনারায়ণ ব্রতকথার লেখক 
ছন্দ পতন হইতে রক্ষা করিবার জন্য দেবতার শরণাপন্ন হইয়াছেন £ 

ভাঙ্গাটুট। পদ কিছা ছন্দ ভাঙ্গা হয়। 
আপনে করিবে রঙ্গ সত্য মতাশয় ॥ 
(বা, প্রা, পু, বি, ২. ১, পুঃ ১৩) 

মধ্য যুগে অনেক সংস্কৃতে অভিজ্ঞ বাঙালী মাতৃভাষার প্রতি আকুষ্ট 

হুন। স্বভাবতঃই নিরক্ষর কবিদের লৌকিক রচনা তাহাদের মনঃপুত হয় 


১৯৮ বাংলা ছন্দ 


ন1। 'মূর্খে রচিল গীত না৷ জানে মাহাত্ম” বলিয়া ইহাঙ্গেরই একজন, 
বাংলা সমালোচনা শাস্ত্রের উদ্বোধন করিয়! গিয়াছেন। ইহাদেরই' 
সমালোচনার ভয়ে কবিগণ ক্রমে ক্রমে বাংলা ছন্দের গঠন সম্বন্ধে অবহিত 
হইতে গাকেন বলিয়! মনে হয়। 

ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ-মধ্য যুগে বাংল! ছন্দমতত্বের উপর রচিত 
কোন গ্রন্থ আমাদের হস্তগত হয় নাই। তবে কাব্যের আভ্যন্তরীণ প্রমাণ 
হইতে আমর! বুঝিতে পারি যে, তখন সংস্থতের সায় বাংল! ছন্দকেও 
অক্ষরছন্দ ও মাত্রাছন্দে বিভক্ত করা হইত । ভঙ্গ-প্রাককৃত শ্রেণীর ছন্দকে 
তাহার। অক্ষরছন্দ বলিতেন, যদিও ছন্দের পরিমাপ খুব সম্ভব করা হইত 
হরফ গুণিয়া। ত্রিপদী, চৌপদী নামকরণ হইতে বুঝ যায়, বাংল! ছন্দ ষে 
সংশ্কৃত ও অপত্রংশ ছন্দের স্তায় পংক্তি-দৈর্ঘ্যের উপর নির্ভরশীল নহে, একটি 
চরণকে একাধিক অংশে বিভক্ত করিয়াই যে বাংল! ছন্দ বিশ্লেষণ করিতে 
হইবে, একথ! সেযুগের ছান্দসিকগণও বুঝিয়াছিলেন। মাত্রাসম বা. 
ব্রজঝুলি ভাষায় রচিত ছন্দকে বা এরূপ তৎসম উচ্চারণ-ুক্ত বাংলা 
ছন্দকে তাহার! মাত্রাছন্দ বলিতেন । এবং দেশজ ছন্দ যে স্বতন্ত্র শ্রেণী- 
ভুক্ত, তাহাও সে সুগের ছান্দস্িকগণ বুঝিয়াছিলেন। তাই এই 
অ-সংস্কৃত-মুল ছন্দের নাম হইল 'ধাম।লি'। 


মধা যুগে মিত্রাক্ষর ও স্তবক 


এই যুগের কাব্যে নানা স্থানে উত্তম মিল পাওয়া গেলেও কবিগণ উত্তম 
ও অধম মিলে পার্থকা করিতেন না। এমন কি শুধু শ্বরধবনির মিল' 
(855029006 ) ব্যবহার করিতেও কবিদের আপত্তি ছিল না। যেমন,. 
মুকুন্দরামের কাব পাই, 
কোপে কম্পষান তনু কাপে সব্ধ গা। 
যোজন যোজন ব'হ পড়ে এক প11। 


মধ্য যুগে মিত্রাক্ষর ১৯৪৯ 


স্বরধবনির মিল বা ৪5350108006 ফরাসী ও পর্তুগীজ সাহিত্যে 
আদরণীয়, কিন্তু বাংলায় ইহার তেমন চল নাই৷ বাংলায় একাধিক স্বর 
ও ব্যঞ্জনের মিলনকেই উত্তম মিল বলিয়া! গণা কর! হয়। কবিতার 
বহিরঙ্গ সৌষ্ঠব সম্বন্ধে মধ্য যুগের কবিগণ তেমন সচেতন হইয়া উঠেন 
নাই। সেজন্ত উত্তম ও স্বতঃস্ফূর্ত মিত্রাক্ষর যে কাব্যের চমৎকারিত্ব 
কহখানি বুদ্ধি করিতে পারে, সে বিষয়ে তাহাদের ধারণ ছিল ন1। 
ভারতচন্্র সেযুগের শ্রেষ্ঠ ছান্দসিক কবি। কিন্তু তাহার কাব্যেও 
কুমিল সুলভ । রাধামোহন সেন ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দে “অন্নপূর্ণা মঙ্গল” নামে 
একখানি কাব্যগ্রন্থ রচনা করেন। ইহাতে তিনি ভারতচন্জ্রের 
রচনার দোষ ক্রটি দেখাইয়াছেন। ভারতচন্ত্রের মিল সম্বন্ধে লেখকের 
অভিমত £ 


আনুপুবাঁ যদিস্টাৎ করেন শীলন। 
বহুপদে দেখিবেন আছে কুমিলন ॥১ 


এই দুগের ছন্দে যুগ্রকের প্রাধান্ত দেখিতে পাওয়া! যায়। ভঙ্গ-প্রাকৃত, 
শুদ্ব-প্রাকৃত, তৎসম ও দেশজ ছন্দ সাধারণতঃ দুই চরণের গুচ্ছেই গঠিত 
হইত | সেজন্ত স্তখক-বৈচিত্র্য এই যুগেব কাব্যে বিরল। দৃষ্টান্ত স্বরূপ 
মুকুন্দরামের কথ! বলা বাইতে পারে তীহার পয়ার-ত্রিপদী ছন্দ 
সুগঠিত। সপ্বমাত্রিক শুদ্ধ-প্রাকৃত ও একাবলী রচনাতেও তিনি নৈপুণ্য 
দেখাইয়াছেন। ছান্দসিক হিসাবে মঙ্গলকাব্যের লেখকগণের মধ্যে 
তাহার স্থান বোধ হয় ভারতচন্দ্রের পরেই | কিন্তু তাহার ম্থুবুৃহৎ চত্তী- 
মঙ্গল গীতে কালকেতুর বনকর্তন অংশেই শুধু ফড়কের আভাস পাওয়া 


১। সাহিতা-সাধক চরিতমালা। 'রাধামোহুন সেন' ভ্ষ্টবা। 


ও বাংল! ছন্দ 


যায়। অবশিষ্ট সমন্ত অংশই যুগ্ধকে রচিত। আলোচ্য অংশটিতেও 
ত্রিপদী যুগ্মকের ভঙ্গী রহিয়াছে । তুলনীয় £ 
পিম়্াকুল ডামাকুল শিক্ষার যেও 
কোদালি কাটিয়। করিল ক্ষেত 
চিঞ্চার বহু বাণ কাটিপ মান্দারি । 
'দবধান গড়গড় ময়না কাট। 
শালপাণি চাকৃল্য। কাটিল জট! 
কুকুরছড়্য। কাটিল গাসারি || 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনেও আমরা এইরূপ ষড়ক দেখিয়াছি। বড়ু চণ্তীদাস 
এক প্রকার ত্রিপংক্তিক স্তবকের ভক্ত ছিলেন। কিন্তু পরবর্তী সাহিত্যে 
তাহ! অনুকৃত হয় নাই। | 
মধ্য যুগের সাহিত্যে যেখানেই যুগ্মকের বন্ধন-কাঠিন্ত অমান্য করিয়া 
ছন্দকে অধিক সংখ্যক চরণের গুচ্ছে গঠিত করা হইয়াছে, সেখানেই 
প্রায়শং একই মিত্রাক্ষর ব্যবহার করিয়া বিভিন্ন চরণ-গুচ্ছকে এক-সুখী 
করিবার চেষ্টা দেখা যায়। যেমন শেখরের একটি পদে পাই, 
নিরজ-নয়নি লেয়ল বীণ 
দকল গুণক অতি প্রবীণ 
মধুর মধুর বাওত তাল মদন-মোহন-মোহিনী। 
বন্ঠৃত বত বানন-বঙ্গ 
চলত অঙ্গুলি লেলিত অঙ্গ 
কুটিল নয়নে করত ভাঙ অঙ্গ-ভঙ্গ-শোহিনী ॥ 
কবিতাটি প্রকৃত পক্ষে তিন চরণের স্তবক দ্বারা গঠিত। কিন্তু প্রতি 
স্তবকের তৃতীয় পংক্তিতে একই প্রকার মিত্রাক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে । 
এই যুগে ছারতচন্দ্রের রচনাতেই শুধু ষুগ্রকের বৈচিত্রাহীন হা 
এড়াইবার চেষ্টা দেখ! যায়। প্রথমতঃ, বৈষ্ণব কবিদের স্তায় একই 
প্রকার মিত্রাক্ষর ব্যবহার করিঝা তিনি বুগ্াকের একঘেয়েমি নষ্ট করিতে 


মধ্য যুগে ত্যবকপ্বৈচি্রয ২৯৯ 


"চাহিয়াছেন। তাহার রসমঞ্জরীর অধিকাংশ কবিতায় এবং রামপ্রসাদের 
গীতগুলিতেও এই পদ্ধতি অবলঘ্ধিত হইয়াছে । রসমঞ্ধরীর একটি কবিতা 
এইরূপ £ 
কোথায় রহিল রামা বিরহে দহিয়! আমা 
নিরন্তর কাম-ঘ্বাল। কত আর সহিব। 
পিক ডাকে কুহু কু ভ্রমর ওপারে যুহু 
গাপ্পে-থেকে। বারু-্থাল! কত আর বহিব॥ 
চন কমল দল পোঁড়! যেন দাবানল 
সধাকর বিষধর কত সয়ে রহিব। 
আলে! দেখি অন্ধকার পুরস্কার তিরন্ধার 
হেন বুঝি অবশেষে উদাসীন হইব ॥ 


বসমঞ্জরীতে ভারতচন্ত্র ক্রিয়াপদের মিত্রাক্ষরই অধিক ব্যবহার 
করিয়াছেন । লো, গো, হে, প্রভৃতি শব্দ চরণাস্তে জুড়িয়। দিয়াও 
মিত্রাক্ষারের সমতা রক্ষা করা হইয়াছে । রামপ্রসাদের গীতগুলিতে 
মিত্রাক্ষরের বৈচিত্র্য অধিক । 
ভারতচন্দ্র ভন ভাবে€ স্তবক-বৈচিত্র্য স্থষ্টির চেষ্টা করিয়াছেন । 
যেমন, দশমাত্রিক একপদী পুগ্মকের সহিত দীর্ঘ ত্রিপদীর এক পংক্তি 
বুত্ত করিয়। [তন চরণের স্তবক রচিত হইয়াছে । তুলনীয় £ 
প্রভাত হইল বিভাবরী, 
বিগ্যায়ে কহিল সহচরী । 
হুন্দর পড়েছে ধরা, শ্মনি বিষ্ঠা পড়ে ধর, 
সঙ্গী তোলে ধরাধরি করি ॥ 
কাদে বিষ্ত! আকুল কুম্তলে, 
ধর! তিতে নয়নের জলে। 
কপালে কর্ণ ভানে, অধীর রুধির বাপে, 
কিছৈলকিতৈগ ঘন বঙে॥ 


২০২ বাংল ছন্দ 


অষ্ট-মাত্রিক একপদী যুগ্ক প্রথম ছুই চরণ রূপে ব্যবহার করিয়া 
লু ত্রিপদীর এক পংক্তি দ্বারা তৃতীয় চরণ গঠনও তাহার শিল্প- 
গ্রতিভার পরিচায়ক | বিস্তান্ুন্দর কাব্যের “মালিনী-নিগ্রহ' অংশটি 
এইরূপ ত্রিপংক্তিক স্তবকে রচিত ঃ 


এ তিন প্রহর রাতি 
ডাকিয়া কর ডাকাতি। 

দোহাই রাজার লুঠিল আগার 
ধরিয়। খাইল জাতি ॥ 


অসমীয়া ও ওড়িয়! ছন্দ 


বাংল।, অসমীয়া ও ওিয়া ভাষা! মাগধী অপত্রংশ হইতে উৎপন্ন ভগ্নী 
স্থানীয়! ভাষা । এখন এই তিনটি ভাষা নিজ নিজ স্বতন্ত্র উজ্জল। 
কিন্ত এক হাজার বৎসর পূর্বেও এই তিন স্থানের ভাষা মাগধী 
অপভ্রধশেরই তিনটি উপভাষা মাত্র ছিল। ত্রয়োদশ হইতে পঞ্চদশ 
শতকের মধ্যে বাংলা, আসাম ও উড়িষ্যায় আত্ম-প্রতিষ্ঠার ইনিত পাওয়া 
যায়। সেই সমর হইতেই এই তিন অঞ্চপের সাংস্কৃতিক জীবন স্বতত্ 
ধারাপথে বহিতে থাকে । কিন্তু তাহার পূর্ববর্তী যুগে যে ইহারা একই 
বৃহত্তর সাংস্কৃতিক গোষ্ঠীর অন্তভূ-স্ত ছিল, তাহার ব্ছু নিদশন পাওয়া যায়। 
প্রথমতঃ, আমরা ডাকের বচনের উল্লেখ করিতে পারি । এই সকল 
গ্রবচন আসাম, বাংলা ও উড়িষ্যা_-এই তিন অঞ্চলেই প্রাচীন কাল হইতে 
প্রচলিত । দ্বিতীয় নিদর্শন হইল, পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দ । এই ছুইটি ছন্দ 
অসমীয়া, বাংল! ও ওড়িয়া সাহিত্যের প্রধান ছন্দ। ১৫শ শতক হইতেই 
ইহ্থাদ্দের প্রচলন । ভক্তকবি শঙ্করদেব ও মাধব কন্দলী ১৫শ শতকে 


অসমীয়া! ও ওড়িয়া ছন্দ ২০৩- 


আসামে আবিভূতি হইয়াচিলেন। তীহাদের রচন! হইতে পয়ার ও ত্রিপদী। 
ছন্দের দৃষ্টান্ত £ | 
(১) ির নাম? পটিয়ে মহিমা 
সাবধান করি চি্ত। 
অঙ্গামিল নামে আছিল ব্রাঙ্গণ 
বেস্যাত ডৈল পতিত ॥ (শঙ্ষরদেব) 


(২) জেহি কৃষ্ণ সেতি রাম গুণে অনুপাম। 
ভক্তর মহাধন হানে গুণ শাম ।। 
কৃষঃব চবণে কতে মাধব কন্দলী। 
শ্রনিয়োক রামায়ণ সবাদ্ধবে মিপি | (মাধব কদ্দলী) 
গড়িয়া কবি সবল দাস ১৫শ শতকে আবিভূতি হন। তাহার রচনায়" 
পয়ার ছন্দের রূপ স্গঠিত । গডিয়। লোক-সাহিত্যেও পয়্ার ছন্দ 
স্থলভ। একটি গুড়িয়। পঠার ছন্দ £ 
জণ তে রণিকমানে চিতাকুটা বাণী 
দ্বারে দ্বারে ডাকি চিতা কুটই কেলুটি। 
একটি ওড়িয়। ত্রিপদী £ 
কালিন্দী তুদরে পশন্দি বনমালী 
জীপদে দংশিনাক কালী । 
বিষর আ্বালারে দয় জলরে 
জীব পড়িলেক ঢলি ॥ 
মধ্য বুগের বাংলা সাহিত্যে ১১শ-মাত্রিক একাবলা ছন্দের স্থান 
প্রচলনের দিক দিগ্া পয়ার-ত্রপদ্দীর ঠিক পরেই । ওড়িয়া লোক". 
সাহিতোও 'একাবলী ছন্দ সুলভ । 'গড়িয়! এক।বলী ছন্দ ঃ 
গুণতে সজনে এসন বাঃ 
রাধা ন দেখি সারংগপাণি। 
জমুনা! কুলরে মিলিলে জাই 
প্হদি কখা1! কত গাণর রাই।” 


২০ বাংল! ছন 


বাংল! ছড়ার ছন্দও ওড়িয়া সাহিত্যে পাওয়া যায়। যেমন, 
আকল মাকল টাকল টিয়া 
গড়িশ। মাছকু ভাই লিয়!। 
আমরা যাহাকে চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দ বলিয়াছি (“ইকড়ি-মিকড়ি 
'চাম চিম়ি” ইত্যাদি )--তাহার সহিত এই গড়িয়া ছন্দের কোন ভেদ 
নাই। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের ইতিহাস 
আধুনিক যুগ 


সংক্ষিপ্ত পর্যালোচন।__এই গ্রন্থের দ্বিতীয় ও তৃতীয় অধ্যায়ে বাংল! 
'ছন্দের গঠন ও শ্রেণী-বিভাগ আলোচনা! করিবার সময় আধুনিক যুগের 
বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে অনেক কথ! বলা হইয়াছে; আধুনিক বাংলা সাহিত্য 
হইতে ছন্দের অনেক দৃষটাস্তও উদ্ধৃত কর! হইয়াছে। এ সকল কথার 
পুনরাবৃত্তি যথা সম্ভব বর্জন করিয়া আধুনিক বাংল! সাহিত্যের কয়েকটি 
বৈশিষ্ট্য কি ভাবে এ বুগর ছন্দ-রচনাকে প্রভাবিত করিয়াছে, তাহ! এখন 
দেখাইতে চেষ্টা করিব। 

(১) বাংলা সাহিত্যের আধুনিক যুগ গন্ভের যুগ । গণ্ভের ধর্ম মনন- 
-শীলতা । নিরাভরণতাই ইহ।র শোভা, ও বলিষ্ঠতা ইহার বৈশিষ্ট্য । শুধু 
গণ্ধ-সাহিত্যে নহে, এ যুগের বাংলা পদ্ত-সাহিতোও আধুনিকতার এই 
সকল লক্ষণ পাওয়া যায়। প্যাটার্ণ-ছন্দ ভাঙিয়! অমিত্র ছন্দ, গৈরিশ ছন্দ 
'প্রবহমাণ ছন্দ, মুক্তক, অতিমুক্তক এবং গগ্ভছন্দের উত্তবেও গদ্য-করণের 
ইঙ্গিত রহিয়াছে । 


আধুনক বাংল! সাহিত্যে ছন্দ ২৫ 


(২) এ যুগে পদ্ঘ-বন্ধেরও বিশেষ উৎকর্ষ সাধিত হয়। পূর্বে কাব্য, 
গান করা হইত। কবিত৷ গীত হইলে সুরের ঝঙ্কারে' কাব্যের ধনে 
ঘে(ষ চাকা পড়ে । হিন্দী কাব্য এখনও গীতি-মুলক । কিন্তু বাংল! কাব্য. 
এখন গান করা হয় না, আবৃত্তি কর! হয়। সেজন্ত সঙ্গীত অপেক্ষা নাট্য- 
শিল্পের প্রতি ইহার আকর্ষণ বেশী । আবৃত্বি-মূলক হওয়ায় আধুনিক. 

ংল৷ পদ্য ছন্দ-বাঙ্কারের উপর একান্ত নির্ভরশীল। সেই জন্যই এধুগের 
পগ্চছন্দ গঠন-পারিপাট্যে এত উন্নত। ছন্দ-শুদ্ধির গ্রতি এধুগের কবিদের, 
প্রথর দৃষ্টি। ছন্দের শ্রেণী-বিভাগ এই যুগেই ন্ুব্যক্ত হয় ও বিভিন্ন মাত্রা" 
পদ্ধতি নির্দিষ্ট হইয়া পড়ে । রীতি-মিশ্রণ এ ধুগে ত্রুটি বলিয়া গণ্য হইতে 
থাকে। উত্তম মিল ও স্তবকে কারুকার্য আধুনিক কাব্যের রপগত উৎকর্ষ 
বুদ্ধি করিয়াছে । পর্ব ও চরণে বৈচিত্র্য আনিয়াও এ যুগের কবিগণ 
অসংখা ছন্দোবন্ধ স্থষ্টি করিয়াছেন। বাংলা ছন্দের মনোহারিত্ব বুদ্ধি 
পাওয়ার এই যুগেই বাংলা ছন্দের গঠন, উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ সন্বন্ধে 
ৰাঙালীর মনে বিশেষ কৌতূহল জাগিয়াছে। 

(৩) রেনের্সাসের ধর্ম মনোজগতের প্রসার বৃদ্ধি। সেগন্ত রেনেসাস- 
সাহিত্যে একযোগে বিদেশী প্রভাব ও প্রাচীনত্বের উজ্জীবন দেখিতে 
পাওয়া যায়। উনিশ শতকে বাঙালীর সাংস্কতিক জীবনে 'রেনেসসাম' 
আসে। তাহার ফলে এদেশে ইয়োরোপীয় জ্ঞ।ন-বিজ্ঞানের সহিত দেশীয় 
প্রাচীন আদরশশেরও যুগপৎ বিকাশ আমরা লক্ষ্য করি। আধুনক বাংল! 
ছন্দেও এই ব্যাপ্তির ক্ষণ দেখা যায় বিদেশী ছন্দের অনুকরণে ও বাংলা 
বুত্তছন্দের এচপন বুদ্ধিতে । দেশজ ছন্দকেও এ ঘুগে সংস্কত-মূলক ছনোর 
মহিত একাসনে বসানে হয়। 
| বাংল। সাহিত্যিক গদ্য 

ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দ ও বাংলা গণ্ভ-_সাহিত্যিক গণ্ভের প্রবর্তন 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের একটি প্রধান ঘটনা । বছু মনের সহিত, 


হি বাংল। ছনা 


সংযোগ লাভের আকাঙ্ক। লইয়! যাহ! লেখা যায়, তাহাই সাহিত্য বা 
সাহিত্যিক প্রয়াস। পূর্বে বাংল! দেশে পণ্যেই এইনপ সাহিতি/ক প্রয়াস 
কর হইত। গগ্ধ তখন বাংলা 'সাহিত্যের বাহন বলিয়া গণ্য হইত ন!। 
তাই সীমাবদ্ধ পাঠক-গোঠীর জন্য রচিত সাধন-পদ্ধতি লম্পর্কিত কোন 
কোন গ্রন্থে ও মিশনরীদের ধর্মপুস্তকে গণ্ভের প্রয়োগ হইলেও মধ্য ধুগে 
বাংল! গগ্ভ-শৈলীর কোন এতিহা গড়িয়া ওঠে নাই। 

তথাপি ভঙ্গ-প্রারৃত ছন্দের আবির্ভাব কল হইতেই বাংল। সাহিত্যিক, 
গণ্ভের ইতিহাস আরস্ত করিতে হইবে, কারণ এই ছন্দেই বাংল গণ্যের 
বাজ লুক্কায়িত ছিল। আমর! পূর্বে দেখিরাছি, ভঙ্গ প্রাকৃত ছন্দ গ্- 
ধর্মী। ইহাতে স্বাভাবিক উচ্চারণ-রীতি ও গগ্ভের পদ-বিস্তাস অনুসরণ 
করা হয়। এই শ্রেণীর ছন্দে গগ্য '৪ পণ্ভের ব্যবধান অত্যন্ত অল্প। 
সেজন্ট সাহিত্যিক গগ্ভের উৎপত্তি অন্ুলন্ধান কালে ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দের 
গোমুখী-তীর্থ পর্যপ্ত যাইতে হইবে । 

বাংলা সাহিত্যের আদি যুগে অপত্রশ ছন্দ অর্থাৎ শুদন্ধ-প্রারুত ছন্দ 
প্রধান ছিল। কিন্তু মধ্য পুগে গগ্ভধর্মী উঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ প্রাধান্ত লাভ 
করে। শুধু তাহাই নহে, এ বুগে শ্ুদ্ব-প্রাকূত ছন্দের কৃত্রিমতা কমাইয়। 
তাহ।তে ভঙ্গ-প্রাকৃতের স্বাভাবিকতা আনয়ন কণার চেষ্টা হইয়াছিপ। 
এমন কি, পয়াঞ জাতীয় ছন্দে বে-সামান্ঠ বন্ধ-কাঠিগ্ত রাহয়াছে, তাহাও 
অস্বীকার করিবার প্রয়া এ যুগের কোন কোন কবির রচনাএ, বিশেষ 
করিয়! প্রধচণ-জাতীর বাক্যে, গয়েনদের ছড়ার ও কাতিদায়াদের আখরে 
পাওয়া যাইবে। এ সকল কথা পুর্ব অধ্যায়ে বলা হইয়াছে । মধ্য বুগের 
এই গদ্-প্রবণত|য় আধুনিক গঞ্ঠের পুবাভাষ পাওয়া বায়। 

বাংল! স।ছিতি।ক গন্ভের রীতি - গত দেড়শত বৎসর ধরিয়া বাংল 
দেশে ধারাবাহিক ভাবে গগ্য-সাহিত্য রচিত হইতেছে। প্রবন্ধে, 
আলোচনায়, সাংবাদিকতায়, গল্পে, উপন্যরসে ও নাটকে বাংলা গঞ্ভের 


সাহিত্যিক গদে)র রীতি ২০ 


প্রচলন হইয়াছে, এবং বহু শক্তিশালী লেখকের সাধনায় এই অল্প সময়ের 
মধ্যেই বাংলা গগ্ভের উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছে । এই দেড় শত বৎসরের 
গদ্য-সাহিত্য পরীক্ষা করিলে ইহাতে বাংল! সাহিত্যিক গদ্যের তিনটি 
রসোতীণ রাঁতির সাক্ষাৎ পাওয়। যায়-_সাধু রীতি, চলিত রীতি ও মধ্য 
রীতি। বাংলা সাধু ভাষা ও চলিত ভাষা হইতে সাধু ও চলিত রীতির 
উদ্তব হইলেও, সাধু রীতির রচন! সাধু ভাষাতেই লিখিতে হইবে, এমন 
কোন বীধা-ধর] নিয়ম নাই। অর্থাৎ, চলিত ক্রিয়া-রূপ ব্যবহার করিয়াও 
সাধু রীতির বাংলা গ্ লেখ! চলে। 

সাধু রীতির প্রপ্ণান বৈশিষ্ট্য হইল তৎসম শব্ষের আধিক্য ও সমাস- 
বাহুল্য। সংস্কৃত অগস্কার-শান্ত্রের পরিভাষ৷ ব্যবহার করিলে বণিতে হয়, 
বাংল! গদ্যের সাধু রীতি বৈদর্ভী ও গোড়া রাতির মিশ্রণ-জাত। মাধুর্য 
(€(61502006 ) ও ওজোগুণ (506202৮) ইহার প্রধান অবলম্বন। 
চপিত রীতিতে অদ্ভব ও দেশী শবের অধিক প্রয়োগ হয়। সন্ধি- 
সমাস পরিহার করিয়৷ সহজ, সরণ ভাষ৷ ব্যবহার করাই ইহার লক্ষ্য। 
প্রসাদ গুণ, অথাৎ যাহ। পড়িবা মাত্র বুঝা যায়, এবং “অর্থ-ব্যস্তি” গুণ ব 
বাগাড়ম্বর না করিয়। অন্ন কথায় দুরূহ বিষয় বুঝাইবার ক্ষমতা--এই হুইটি 
গুণ চপিত রীতির প্রধান অবলম্বন । সাধু রীতিতে রচনার সুর সর্বদাই 
উচুতে বাধা থাকে । কিন্তু চলিত রীতিতে সুরের ওঠা-নাম! হয়। 
অর্থাৎ, আবেগের আতিশয্যে বাগভঙ্গী ওজোধর্মী হইলেও পর 
মুহূর্তে সুর নামিয়া আসিয়৷ সাধারণ, অনাড়তম্বর ভাষণ-ভঙ্গী অবলম্বন 
করিতে পারে। ইহাতে 'পতৎ প্রকর্ষ' দোষ হয় না। এই আরোহ- 
অবরোহ মানব মনের স্বাভাবিক ধর্ম। সেজন্ত চপিত রীতিতে ইহা 
স্বীকত। নিয়ম-কাঠিন্তের অভাব ও গতান্থগতিকতার প্রতি বিরাগ চলিত 
রীতির আরও ছুইটি লক্ষণ। হান্ত-পরিহাস ও রম্য প্রসঙ্গ এই রীতির 
উপযুক্ত বিষয়-বস্ত। বাংলা চলিত রীতিতে সংস্কৃতের পাঞ্চালী ও লাী 


২৪৮ বাংলা ছন্দ 


রীতির মিশ্রণ পাওয়া যাইতেছে । অনেক লেখক একই রচনায় এই 
উভয় রীতি মিশাইয়া রসোত্তীণ সাহিত্য সৃষ্টি করিয়াছেন। সেজন্ত বাংলা: 
সাহিত্যিক গদ্যের একটি মধ্য রীর্তিও আমাদিগকে শ্বীকার করিতে, 
হইবে। ও 

বাংল। গন্ভ-রীতির ক্রমবিকাশ- পূর্বকালে বাঙালা পণ্ডিতগণের। 
কথাবার্তার ভাষাও কিরূপ সংস্কৃত-বহুল ছিল, বন্ধিমচন্ত্র প্যারী্াদ মিত্রের 
গপ্ভ আলোচনা প্রসঙ্গে তাহার কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিয্নাছেন। মধ্য, 
ঘুগের বাংলা! গণ্ভের যে-সামান্ত নমুন! পাওয়। যায়, তাহাতেও সংস্কৃত 
ভাষার উৎকট প্রভাব লক্ষিত হয়। গদ্যে কিছু লিখিতে হইলেই, 
সে সময় শবেের সহিত সংস্কৃত বিভক্তি যোগ কর! হইত। অষ্টাদশ 
শতকে কোন কোন লেখকের কবিতার ভাষাতেও সংস্কৃত বিভক্তি 
পাওয়া যায় । মধ্য যুগের 'সংস্কত-মাশ্রত বাংলা গন্ভের দৃষ্টান্ত 
হিসাবে প্রাানকালের পুথি লেখকগণের শপথ-বাক্য-জাতীয় মন্তব্য- 
গুলির ভাষার উল্লেখ করা যাইতে পারে। “থা দৃষ্টং তথা লিখিত, 
লেখকের দোষে নাস্তি'--এই শ্রেণীর বাংল গদ) প্রাচীন পুথি 
লেখকগণের মন্তব্যে প্রায়ই পাওয়া যায়। আমাদের পত্র-ব্যবহারের 
ভ.যাতেও আমরা এইরূপ সংস্কত-মিশ্রিত রীতি অনুনরণ করি । যেমন, 
এখনও আমর! পত্র লিঝিবার সময় লিখি__এ্শ্রীহর্গাশরণং”, ্শ্রীচরণ- 
কমলেু৮ “নিবেদনমিদং”, “সমীপেষু” “ইতি শ্রীঅমুকচন্ত্র শর্মণ, 
ইত্যাদি । ইহাই ছিল আমাদের প্রত্ুমুগের গগ্ভ-ভঙ্গী । এই গগ্ভ-শৈলী। 
হইতে বাংল! সাধু-রীতির উদ্ভব হইয়াছে, বলা চলে । 

বংলা গগ্ভ লিখিতে বঙস্িলেই সংস্কৃত গণ্যাদর্শের কথ! মনে পড়িয়া 
যাওয়া! আমার্দের অনেকটা অভ্যাসে দীড়াইয়। গিয়াছে । সমনাময়্িক 
কাপেও সংন্কত প্রভাবিত গণ্দ্য-ভঙ্গীর প্রচলন দেখ! যায়। আমাদের 
গদ্যের এই দুর্বলতা প্রথম ইয়োরোপীয়দের চোখে ধরা পড়ে। ১৮, 


সাহিত্যিক গঞ্জের ক্রমবিকাশ ২০৪ 


শতকের প্রথম ভাগে মানোয়েল দা আস্জম্পসাম নামে একজন 
পোতুগীস পাত্রী খ্রীষ্টের বাণী প্রচারের জন্য বাংল! গদ্যে কপার শাস্ত্রের 
অর্থভেদ' লেখেন । তাহার গদ্যে বাংলা ইডিয়ম-ঘটিত অনেক ভুল 
আছে। ছেদ-বিহ্যাসের ক্রুটির জন্ত তাহার ভাষাও আড়ষ্ট । কিন্তু তাহার 
রচনাতেই প্রথম খাঁটি বাংল! গগ্ের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। তিনি 
বিদেশী, সেজন্ঠ সংস্কৃত ভাষার প্রতি তাহার মোহ ছিল না। বাংল! 
চলিত ভাষ। তিনি যেরূপ শিখিয়াছিলেন, তাহাই লিপিবদ্ধ করিতে 
চেষ্টা করেন। 

ফোর্ট উইলিয়ম গোষঠী--১৮০১ খ্রীষ্টাব্দে কলিকাতায় ফোর্ট উইলিয়ম 
রুলেজ স্থাপিত হয় । আমাদের গত দেড় শত বৎসরের সাংস্কৃতিক ইতিহাস 
পরীক্ষা করিলে এই ঘটনার প্রভাব যে কিরূপ সুদুর-প্রপাঁরী হইয়াছিল, 
তাহা! আমরা বুঝিতে পারি। শিক্ষা দানের ও শিক্ষা! গ্রহণের বিদেশী 
পদ্ধতি ফোর্ট উইলিয়মের ছুর্গ-প্রাকার অতিক্রম করিয়া বাংলা দেশে তথা 
ভারতবর্ষে বিপ্লব ঘটাইয়! দিল। 

বাংল! সাহিত্যে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের দান বাংল! গম্ভে রচিত 
কয়েকটি পাঠ্য পুস্তক । বাংলা গদ্যের কোন উৎকৃষ্ট আদশ তাহাদের 
সম্মুথে না থাকায় ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের বাংলা শিক্ষকগণকেই আদর্শ 
গদ্য-রীতি কিরূপ হইবে তাহা নির্ধারণ করিবার দায়িত্ব লইতে হয়। 
এই গোষ্ঠীর প্রধান লেখক মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার বাংলা! সাধু রীতির 
প্রবর্তক | ছেদ-নিয়ন্ত্রণর ও শব্দ-লালিত্যের অভাবে তাহার অধিকাংশ 
রচনাই স্ুষমাঁহীন | কিন্তু তাহার শিক্ষা, তাহার ধুগ এবং পরিবেশের 
কথ! বিবেচন! করিয়া দেখিলে, তিনি যে একজন শত্তিশালী লেখক 
ছিলেন, সে বিষয়ে সন্দেহ থাকে না। বাংল! সাহিত্যিক গদ্যের একজন 
উৎকৃষ্ট লেখক বলিয়া গণ্য না৷ হইলেও পথিকৃতের সম্মান অবশ্যই তাহার 
প্রাপ্য । 

১৪ 
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ফোর্ট উইলিয়ম গোষ্ঠীর আর একজন কৃতী লেখক উইলিয়ম 
কেরী। অষ্টাদশ শতকে ইংলগ্ডে গণ্য-সাহিত্যের প্রচলন বৃদ্ধি পায়) 
এই সময় ইংরেজী গদ্যকে সরল ও স্বাভাবিক করিয়া! তুলিবার 
চেষ্টা হইতেছিল । উইলিয়ম কেরী আদর্শ গদ্য বলিতে তাহাদের 
দেশে আদর্শ বলিয়া গণ্য সহজ, অনাড়ম্বর গন্ভ-ভঙগীই বুঝিতেন | 
সেজন্য তিনি ভাষাকে যথাসম্ভব সহজ ও স্বাভাবিক করিবার চেষ্টা 
করেন। তাহার 'কথোপকথন' একখানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ । ইহাতে 
বাঙালীর কথ্য ভাষার নমুনা পাওয়। যায় । নারী ও অশিক্ষিত, 
লোকের ভাষায় সংস্কৃত প্রভাব অল্প। সেজন্য এই গ্রন্থে প্রধানতঃ 
ইহাদেরই কথোপকথন রেকর্ড কর! হইয়াছিল। কেরীর “ইতিহাস 
মালার (১৮১২) ভাষা মোটের উপর আড়ম্বরহীন, সংযত ও 
ব্যাকরণ-শুদ্ধ। 

কেরীর মুন্ধী রামরাম বস্থও ফোর্ট উইলিয়ম গোষ্ঠীর একজন 
খ্যাতনামা লেখক। তিনি ভাল ইংরেজী বলিতেন। আরবী-ফারসীতেও 
তাহার দক্ষতা ছিল। তাহার গণ্ভ রীতিতেই প্রথম সামঞ্জস্তের ইঙ্গিত 
পাওয়া যায়। আর একটি বিষয়ে রামরাম বন্গুর গচ্ে আধুনিকতার চিহঃ 
সুম্পষ্ট। আধুনিক বাংলা গ্ভে অনেক স্থলে ইংরেজী ইডিয়ম ও বাক্য- 
বিন্যাস ব্যবহৃত হয়। ফোর্ট উইলিয়ম গোষ্ঠীর বাঙালী লেখকদের মধ্যে 
তাহার রচনাতেই ইংরেজী গগ্ভ-ভঙ্গীর গ্রভাব সুম্পষ্ট। তিনি বহুস্থলে 
বাংল! বাক্যে ইংরেজী ভাষার নিয়ম অনুযায়ী ক্রিয়ার পরে কর্ম-পদ 
ব্যংহার করিয়াছেন। যথা, 

“ইহাতে রাজ। প্রথমতঃ তটস্থ হইয়া চমকিৎ ছিলেন পশ্চাৎ জানিলেন তিরে 
বিদ্ধিত চিল্ল পক্ষি | লোকের দিগকে জিজ্ঞাসা করিলেন এ চিল্লকে কেটা 


মারিয়াছে। তাহার তত্ব করিয়া! কহিল মহারাজ কুমার বাহাদুর তির মারিয়াছেন এ 
চিল্পকে |” 
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রামরাম বন্ধুর রচনায় মাঝে মাঝে বাগ.ভঙ্গীর বা! ষ্টাইলের সাক্ষাঞ্ 
পাওয়! যায়। যেমন, 

“রাজ! প্রতাপাদিতা মহারাজ! হইলেন | তাহার রালী মহারাী । বঙ্গতৃম' 
অধিকার সমন্তই তাহারই করতলে । এই মতে বৈভবে কতককাঁল গত হয়? 
রাঙ্গ! গুতাপাদিত্য মনে বিচার করেন আমি একছত্রী রাজা হইব এদেশের মধ্যে কিন্ত 
খুড়া মহাশয় থাকিতে হইতে পারে না। ইহার মরণের পরে ইহার সম্ভঠনের দিগকে 
দূর করিয়। দিব। তবেই আমার একাধিপত্য হইল। এখন কিছুকাল ধৈর্য) অবলম্বন. 
কর্তব্য।” (প্রতাপাদিত্য চরিত্র ) 


রাজা রামমোহন রায়--এই সময় ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের বাহিরেও 
বাংলা গগ্ভ-রীতির উন্নতি-বিধানের চেষ্টা চলিতে থাকে । মণীষি রাম- 
মোহন এই বিষয়ে অগ্রণী ছিলেন। পদ্যের টবশিষ্ট্য 1110৩ বা মিল,, 
এবং গদ্যের বৈশিষ্ট্য 5৪502 বা যুক্তি। আধুনিক যুগ গদ্যের ধুগ। 
সেজন্ত যুক্তি-নিষ্ঠ রচনাই এ যুগের শ্রেষ্ঠ দান। রামমোহন বাংলার এই 
মননশীল সাহিত্যের জনক। তিনি বাংল! গদ্যে কঠিন সংস্কৃত শব 
ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন ন|। 

সাময়িক পত্র ও বাংল! গণদ্য--উনিশ শতকের দ্বিতীয় দশকে এদেশে 
সংবাদপত্রের প্রচলন হয়। গদ্য-ভঙ্গীর উৎকর্ষ-সাঁপনে সাময়িক পত্রের 
দান অপরিসীম । ইংলগ্ডে অষ্টাদশ শতকে সাংবাদিকদের ব্যস্ত লেখনী- 
সুখে ইংরেজী গদ্যের আতিশয্য ও আড়ষ্টতা অনেক পরিমাণে দুর 
হইয়াছিল। বাংল! গদ্য-ভঙ্গীও সাংবাদিকদের নিকট বিশেষভাবে খণী ॥ 
প্রথম যুগের সাংবাদিক গোষ্ঠীর মধ্যে ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত ও গোরীশঙ্কর, 
ভট্টাচার্যের নাম উল্লেখযোগ্য | 

“অক্ষয়কুমার দত্ত-_ প্রথম যুগের সাংবাদিকগণের রচনাতেই বাংল! 
গদ্দোর শক্তি ও সম্তাবন। বিশেষ ভাবে ধরা পড়ে । নেজন্ত গত শতকের 
চতুর্থ দশকে এই নূতন যন্ত্রের সাহায্যে জ্ঞান-বিজ্ঞানের গুরুভার তথ 


১২ বাংল! ছন্দ 


অনায়াস-লভ্য করিবার চেষ্টা দেখ! যায়। ১৮৪৩ শ্রীষ্টান্দে অক্ষয়- 
কুমার দত্তের সম্পাদনায় তত্ব-বোধিনী সভার মুখপত্র 'তত্ববোধিনা 
পত্রিকা, প্রকাশিত হয়। বাংল! গদ্যের ও বাঙালীর যুক্তি-নিষ্ঠ রচনাবলী 
ইতিহাসে এই পত্রিকার দান অবিস্মরণীয়। মহধি দেবেন্দ্রনাথ তীহার 
'আত্ম-জীবনীতে লিখিয়াছেন, “তখন কেবল কয়েকখানা সংবাদপত্রই 
ছিল। তাহাতে লৌকহিতকর জ্ঞানগর্ভ কোন প্রবন্ধই প্রকাশ হইত 
না। বঙ্গদেশে তবববোধিনী পত্রিক! সর্বপ্রথমে সেই অভাব পুরণ করে ।” 

ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর- মৃত্যুঞ্ীয়ের পরবর্তী যুগে সাধু রীতিকে মাঞ্জিত 
করিয়া তোলাই ছিল গদ্য-লেখকগণের প্রধান চেষ্টা। সেজন্ত তাহারা 
যথাসম্ভব দুরূহ সংস্কৃত শব্ধ বর্জন করিতে লাগিলেন। কিন্তু গদ্য-রচনাও 
যে এক প্রকার শিল্প-কর্ম তাহ! প্রথম ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
গদ্যেই পরিস্ফুট হয় । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, “বিদ্যানাগর 
বাঙ্গাল! ভাষার প্রথম যথার্থ শিল্পী ছিলেন। তৎপূর্বে বাঙ্গাণায় গদয- 
সাহিত্যের সুচনা হইয়াছিল, কিন্ত তিনিই সর্বপ্রথমে বাঙ্গালা-গদে) 
কলা-নৈপুণ্যের অবতারণ! করেন।” ছেদ-চিহ্কের সাহায্যে বাক্যাংশ- 
গুলিকে সামপ্রস্য-পূর্ণ ভাবে সাজাইয়৷ গদ্য রচনা করিলে তাহাতেও যে 
এক প্রকার অধন্ফুট ছনাম্পন্দের উদ্ভব হয়, একথা আমরা পূর্বে 
আলোচনা করিয়াছি । ঈশ্বরচন্দ্রের গদ্যেই প্রথম ছেদ-নিয়নত্রণ ও সুষ্ঠ 
শব্-নির্বাচন সন্বন্ধে সচেতনতা! লক্ষ্য করা যায়। 

প্যারীটাদ ও কালীপ্রসন্ন-_বিদ্যাসাগর ও তাহার সমসাময়িক প্রবন্ধ- 
লেখকগণের গদ্যে সাধু রীতি এবং সাধু ভাষার উৎকর্ষ সাধিত হয়। এই 
যুগে চলিত রীতিও মাঞ্জিত হইয়া উঠিতে থাকে। রামমোহন চলিত 
রীতির অনুরাগী ছিলেন। কিন্তু গুরু-গভীর বিষয়বস্তর পক্ষে চলিত রীতি 
উপযুক্ত হুইবে না, ইহাই ছিল সে যুগের লেখকগণের ধারণা । তাই 
তীহারা সাধু রীতিকেই সহজ, সরল করিয়া লইতে চেষ্টা করিতেছিলেন। 


সাহিত্যিক গঞ্জের ক্রমবিকাশ ২১৩ 


পরে এঁ শতকের মধ্যভাগে যখন প্যারীাদ মিত্র ও কালীপ্রসন্ন সিংহ 
বাস্তব-ধর্মী লৌকিক আখ্যাক্ষিক। রচনায় প্রবুত্ত হন, সে সময় তাহার! 
দেখিলেন অক্ষয়-ভূদেবের প্রবন্ধ-সাহিত্যের গদ্য বা বিদ্যাসাগরের 
বেতাল-পঞ্চবিংশতি ও শকুস্তলার গদ্য বাস্তবশ্ধর্মী গল্প-উপন্তাসের পক্ষে 
একাত্ত অনুপযুক্ত । সেজন্য তাহার! চলিত রীতি অবলম্বন করিয়! 
আধুনিক গল্প-উপন্তাসের উপযুক্ত ভাষা-রীতি উদ্ভাবনের চেষ্টা করেন। 
প্যারীঠাদের “আলালের ঘরের হুলাঁলে' (১৮৫৮) ও কালীপ্রস্ন সিংহের 


ভুতোম প্যাচার নক্সায় (১৮৬২) চলিত রীতি বিশেষ উৎকর্ষ লাভ 
করে। তুলনীয় £ 


“এক পসল। বৃষ্টি হইয়! গিয়াছে--আকাশে স্থানে ২ কাঁণ! মেঘ আছে-রাস্ত। ঘাট 
সেঁত দেঁত করিতেছে। বাবুরাম বাবু এক ছিলিম তাঁমাক খাইয়া একখান! ভাড়া 
গাড়ি অথব! পান্ির চেষ্ট] করিতে লাগিলেন কিন্তু ভাড়া বনিয় উঠিল না--অনেক চড়া বোধ 
হইল। রাস্তায় অনেক ছোড়া একত্র জমিল। বাবুরাম বাবুর রকম সকম দেখিয়া 
কেু২ বলিল--গগে| বাবু ঝাঁক! মুটের উপর বসে যাবে? তাহ হইলে দু পয়সায় 
হয়।” ( আলালের ঘরের ছুলাল) 


কয়েকটি শব্বের 27011515701 বাদ দিলে শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
ও আধুনিক « অন্ান্তি গল্প-লেখকদের ভাষাই উদ্ধৃত অংশে পাওয়া 
যাইবে। 'ছুতোম প্যাচার নঝ্সা'র ভাষ! অনেক বেণী কথ্য-ধ্মী। 
যেমন, 

ক্রমে ছুর্গোৎ্সবের দিন সংক্ষেপ হ'য়ে পড়ল ; কৃষ্ণনগরের কারিকরের|! কুমারটুলী 
ও দিদ্বেস্বরীতল! জুড়ে বসে গ্যালো । জায়গায় জায়গায় রং-করা পাটের চুল, 
ওবলকীর মালা, টিন ও গেতলের অন্নরের ঢাঁল তলয়ার, নানা রঙের ছোবান। প্রিতিমের 
কাপড় বুগতে লাগলো; দর্জির! ছেলেদের টুপি, চাপকান ও পেটা নিয়ে দর়োজায় 
নয়োজায় বেড়াচ্চে। “মধু চাই! শাখ। নেবে গে। 1 বোলে ফিরিওয়ালার1 ডেকে ডেকে 
বুচ্চে। 


২১৪ বাংল! ছা 


বহ্ছিমচন্ত্র-+১৮৬৫ তরীষ্টান্দে বস্কিমচন্দ্রের প্রথম উপন্টাস “হর্গেশননিনী? 
প্রকাশিত হয়। বস্কিমচন্ত্র সে যুগের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক ছিলেন। স্জেক্ 
সমসাময়িক সমস্ত ধারাই তাহার সাহিত্যে আপিয়া মিলিত হয়। 
এ ধুগে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে এইরূপ ধারা-সজম পাওয়া যাইবে। 
বঙ্কিমচন্ত্র একাধারে যুক্তিবাদী গগ্ভ-লেখক ও শ্রষ্ট-সাহিত্যিক ছিলেন। 
এই উভয় শ্রেণীর সাহিতো তিনি অনেকটা একই গগ্-রীতি অনুসরণ 
করেন। তাহার গগ্ঠ-রীতি অক্ষয়-বিগ্ঠাসাগর-তৃদেবের সাধুতরীতি এবং 
প্যারীঠাদ ও কালীপ্রপন্ন সিংহের চলিত রীতির মধ্যবর্তী। সেধুগে 
এইরূপ রীতি-মিশ্রণ রক্ষণশীলদের মনঃপৃত হয় নাই সেজন্য তখন 
এই শ্রেণীর মধ্যরীতিকে পরিহাস করিয়া “শব-পোড়া মড়া দাহের ভাষ!' 
বলা হইত। 

উনিশ শতকে নাটক--উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাংল। দেশে 
নাটকের প্রচলন বৃদ্ধি পায়। কিন্তু এ যুগে নাটক বা'ল। গগ্ভের উৎকর্ষে 
বিশেষ সহায়তা করে নাই। গত শতকের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার গিরিশচন্তু 
শক্তিশালী লেখক ছিলেন। কিন্তু তিনি গৈরিশছন্দের প্রতি পক্ষপাত 
বশতঃ তাহার নাটকের সংলাপে গদ্যের কোন বিশিষ্ট রস-ধার! প্রবর্তন 
করিতে পারেন নাই। 

বিবেকানন্দ--গদ্য নীতির উতৎকর্ষ-বিধানে সংবাদ-সাহিত্য ও. প্রবন্ধ- 
সাহিত্যের দান আলোচনা করা হইল। বাগ্সিতাও গদ্য-রীতির ক্রম- 
বিকাশে সহায়তা করিয়! থাকে । এডমাও বার্কের ওজন্ষিনী বন্তৃতাবলী 
ইংরেজী গদ্য সাহিত্)র সম্পদ। গত শতকে একজন বিশ্ব-বিজয়ী 
'বাগ্ীর আবির্ভাব আমাদের এই দেশকে ধন্য ও বাংল! গদ্য-রীতিকে 
সমুন্নত করিয়াছিল | তিনি স্বামী বিবেকানন্দ । এই মহাপুরুষের উদাত 
আহ্বান পরাধীন দেশবাসীর মনে নবীন আশ! ও আকাজ্জ৷ জাগাইয়া 
হাদ্দিগকে জ্ঞানের ও কর্মের পথে অগ্রলর হইতে উদ্থুদ্ধ করে। | 


সাহিত্যিক গন্ভের ক্রমবিকাশ ২১৫ 


বিংশ শতাব্দীর বংলা গস্-_রবীন্দ্রনাথগত শতকের শেষ ভ'গেই 
পাহিত্য-সাধনায় সিদ্ধি লাভ করিলেও, আমরা তাহাকে দিয়! বিংশ 
শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস আরম্ত করিতে চাই। কারণ এষ্ট 
অর্ধশতাবীর বাংল! সাহিত্য তাহারই আলোকে উদ্ভাসিত । তিনি 
এ যুগের লেখকমগণ্ডলের মধ্যমণি । 

রবীন্ত্রনাথ-_রবীন্দ্রনাথের গগ্ধ তিন শ্রেণীর--সাধু রীতির গপ্ভ, চলিত 
রীতির গছ ও গণ্ভছন্দ। তাহার সাহিত্য- ও সমাজ-বিষয়ক প্রবন্ধগুলিতে 
সাধু রীতির চরম উৎকর্ষ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। মাধুর্ব, ওজঃ প্রস্ৃতি সাধু 
রীতির সমস্ত গুণই তাহার এই সকল রচনায় বর্তমান । অথচ আতিশয্য, 
উৎকট শব্দ-প্রয়োগ প্রস্তুতি দোষ তীহা'র গন্ভে নাই। সাধু রীতির গন্ধে 
এরূপ অনাড়ত্বরতা ও সাবলীলতা| অল্প লেখকের রচনাতেই পাওয়1 যাইবে । 
মোহিতলাল মজুমদারের গদ্যে রবীন্দ্রনাথের সাধু গীতির অনেকগুলি গুণ 
পাওয়! যায়। 

চলিত রীতির গদযও ববীন্দ্রনাথের লেখনী-মুখে পরম সৌঠব লাভ 
করে। তাহার শেষের কবিতার ভাষায় চলিত রীতির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন পাই। 
কেরীর 'কথোপকথনে' যে-ভাষা অমার্জিত ও অসংস্কৃত অবস্থায় গদ্য 
রচনায় ব্যবহৃত হইয়াছিল, রবীন্দ্রনাথ সেই উপাদান লইয়াই রমণীয় শিল্প 
রচনা করিলেন। এই চলিত রাতিই আরও বাহুল্য-বঙ্গিত ওস ঘত-বন্ধ 
হইয়া তাহার লিপিকায় গদ্যছন্দে পরিণত হয়। 

প্রমথ চৌধুরী--প্রকৃত পক্ষে চলিত রীতির প্রাণ প্রতিষ্ঠা করেন প্রমথ 
চৌধুরী ও সবুজপত্রের অন্তান্ত লেখকগণ। উনিশ শতকে এই চেষ্টা বার 
বার ব্যর্থ হইয়াছিল। তাহার প্রধান কারণ, বিগত যুগের লেখকগণ 
মৌখিক ভাষাকেই সাহিত্যিক গদ্যের গুরুভার অর্পণ করিতে চাহিয়া" 
ছিলেন। লাহিত্যের ভাষাকে সর্বভাব-প্রকাশক্ষম ও ব্যঞ্জনাময় হইতে 
হইবে। দৈনন্দিন জীবনের কথ্য ভাষায় এই ছুইটি গুণ থাকিবার কথা 
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নহে । আমাদের দৈনন্দিন জীবনের ভাষায় মোট প্রায় তিন হাজার শব 
ব্যবহৃত হইয়! থাকে । এবং এই শব্বগুলির অর্থ নির্দিষ্ট থাকাই কথ্য 
ভাষার পক্ষে সুবিধাজনক | এই তুচ্ছ উপাদানে সাহিত্যের কলা-কৌশল, 
কি করিয়া সম্ভব? এই ততটি বুঝিতে না পারায় কেরীর “কথোপকথন” 
সাহিত্য গ্রন্থ হয় নাই, এবং ছুতোম প্যাচার নক্সা'র ভাষায় গ্রাম্যতা-দোষ 
পীড়াদায়ক। প্রমথ চৌধুরীর রচনায় ষে-ভাষা ব্যবহৃত হইল তাহা! নিছক 
কথ্য ভাষা নহে। ইহাতে ক্রিয়ার কথ্য-রূপ ব্যবহৃত হইলেও, তিনি 
প্রয়োজন মত সংস্কৃত শবও ব্যবহার করিয়াছেন। এবং বাক্যাংশের 
পরিমাপ-গত সামঞ্জস্ত ভঙ্গ না হইলে, সন্ধি-সমাসেও তিনিও আপত্তি 
করেন নাই। এইভাবে তীহার চেষ্টাতেই প্রথম কথ্য ভাষা! সাহিত্যিক 
গদ্যে রূপান্তরিত হয়। ছুরূহ ও শ্রুতিকটু হইত বলিয়াই পূর্বে সংস্কৃত শবে 
আপত্তি ছিল। কিন্তু বিপুল সংস্কৃত সাহিত্যে সুললিত শবের অভাব 
নাই। প্রমথ চৌধুরীর সাফল্যের একটি প্রধান কারণ শব্দ-নির্বাচনে ও 
শবের সুষ্ঠু প্রয়োগে তাহার দক্ষতা । মৌখিক ভাষার ক্রিয়া-ূপ ব্যবহার 
করিয়াও তিনি সাহিত্যিক গদ্যের একটি অভাব পুর্ণ করিয়াছেন? 
কারণ বাস্তব-ধর্মী রম্য রচনায় ক্রিয়ার সাধু-রূপ রসস্থষ্টির পরিপন্থী? 
তবে ক্রিয়ার কথ্য-ূপ ব্যবহার করিয়াছেন বলিয়াই তাহাকে চলিত, 
রীতির লেখক বন্সিতেছি না| চলিত রীতির যেসকল লক্ষণের কথা; 
পূর্বে বলা হইয়াছে, তাহার অনেকগুলি তাহার ফচনায় পাওয়। যায় । 
বাগাড়ত্বর ও বাহুল্যের অভাব, অল্প কথায় দুরহ বিষয় বুঝাইবার চেষ্টা, 
গতান্ুগতিকতার প্রতি বিরাঁগ, প্রভৃতি গুণ তাহার রচনাকে বৈশিষ্ট্- 
মণ্ডিত করিয়াছে। এ পর্যন্ত সাধু ভাষাকে সরল ও শ্রুতিমধুর করিয়া 
লৌকিক করিবার চেষ্টা হইতেছিল। প্রমথ চৌধুরী চলিত ভাষাকেই 
মাজিত করিয়৷ সংস্কত-ধর্মী করিবার চেষ্টা করিলেন ৷ সেজক্ত: 
চলিত রীতির লেখকগণের মধ্যে তাহার ইাইল স্বতন্ত্। সুধীন্দ্রনাথ দক্ড 
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চলিত রীতির আর একজন শক্তিমান লেখক। তীহার ভাষ! আরও 
সংস্কতধর্মী। 

রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, প্রমথ চৌধুরী এবং আরও অনেকেই 
আধুনিক যুগে সাহিত্যিক গদ্য রচনায় সাফল্য লাভ করিয়াছেন। 
সেজন্য বাংলা গদেয নান! প্রকার ষ্টাইল বা ব্ক্তিগত ভঙ্গী পাওয়। 
যায় । ইহাদের কোন্টিকে আদর্শ বলিয়া গণ্য করা হইবে? 
আমাদের মনে হয়, এক এক প্রকার বিষয়-বস্তর পক্ষে এক একটি 
ইল উপযুক্ত | যেমন, মননশীল প্রবন্ধের জন্য রবীন্দ্রনাথের সাধু 
রীতিই আদর্শ। বর্ণনামলক রচনায় শরৎন্দ্রেরে লৌকিক রীতিই 
শ্রেষ্ঠ । এবং [06:50081 5588-জাতীয় রম্য রচনায় বীরবলী ট্াইল 
অনুকরণ-যোগ্য । 

বাংল৷ গছ) রীতির ভবিষ্ঞ ৎ--বাংলা গদ্যের কোন আদর্শ রূপ 
বর্তমান ন! থাকায় গত শতকের লেখকগণ সাহিত্যিক গদ্যের রূপ 
নির্ণয়ের জনা গদ্য ভঙ্গী লইয়া নানা প্রকার পরীক্ষ। করিয়া গিয়াছেন। 
ইহার ফলেই সেযুগে একাধিক রীতির উত্তব হইয়াছিল। কিন্ত এই 
সার্ধ শতাবীর অভিজ্ঞত! হইতে দেখা যাইতেছে, অধিক সংস্কৃত ব্যবহার 
করিলে বাংল! গদ্য প্রাণহীন হইয়া পড়ে, সেইরূপ, নিছক কথ্য 
ভাষা কখনও সাহিত্যের বাহন হইতে পারে না। আদর্শ গদ্য স্থষ্টি করিতে 
হইলে বাংল! সাধু রীতিকে যেক্ধপ চলিতধর্মী কর! আবশ্তক, সেইরূপ 
চলিত রীতিকেও কিছুটা সংস্কৃত ভাবাপন্ন না করিলে তাহা রসোতীর্দ 
হইতে পারে না। তাহা! ছাড়া, আধুনিক সাহিত্যে বীর-করুণ-মধুর 
ইত্যাদি রসের অবতারণ! এতই ব্যাপক ও বৈচিত্রপূর্ণ ষে সংস্কত অলঙ্কার 
শাস্ত্রের বিভিন্ন রীতি ও গুণের বিভেদ এখন সব সময় রক্ষা কর! চলে 
না। এই সকল কারণে বিংশ শতকের বাংল! সাহিত্যিক গদ্যে সাধু 
ও”চলিত রীতির ব্যবধান ক্রমেই কমিয়! যাইতেছে। এখন শান্্র-বর্ধিত 
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্লীতির পরিবর্তে ব্যক্তিগত ব! গোরষ্ঠীগত ষ্টাইল সম্বন্ধে লেখকগণ অধিক 
মনোযোগী 1 | 
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উনবিংশ শতাব্ধীর পণ্ভে গন্ভ প্রভাব-এই অধ্যায়ের সুচনায় 
আমরা বলিয়াছি, আধুনিক যুগ গদ্টের বুগ। এই যুগে গুধু ষে বাংলা 
সাহিত্যিক গদ্যের উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছিল, তাহা! নহে, পদ্য ভঙ্গীর 
গদ্টীকরণও এই ধুগের সাহিত্যের একটি বৈশিষ্ট্য । পদ্যভন্গীর উপর 
গদ্যের প্রভাবের কথ! আমরা এবার আলোচনা করিব। গদ্য ও 
পদ্যের প্রধান পার্থক্য হইল, পদোর নির্দিষ্ট প্যাটার্ণ বা ছন্দোবন্ধ আছে, 
গদ্যের নাই। ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দ গদ্যধর্মী, তাহা! সত্বেও ইহাতে পদ্যের 
নিয়মিত বন্ধন বর্তমান। এই বন্ধন মধ্য যুগের শেষ দিকে কীর্তনীয়া ও 
গায়েনদের আখর ও ছড়ায় শিথিল হইয়! পড়িতে থাকে। 

ঈশ্বর গুপ্ত--উনিশ শতকের প্রথম ভাগে ঈশ্বর গুপ্ত ছিলেন বাংলার 
শ্রেষ্ঠ কবি। তাহার পয়ার ত্রিপদ্দীতে বন্ধ-লজ্বনের চেষ্টা ছিল না বটে, 
কিন্ত তিনি কবিতার ভাষায় চলিত শব্দ অধিক ব্যবহার করিয়া পরে)র 
কৃত্রিমতা ও অস্বাভাবিকতা দুর করিবা চেষ্টা করেন। তাহার কাব্যের 
বিষয়-বস্ত লৌকিক “জগৎ হইতে আহরিত হইয়াছিল। সেদিক দিয়াও 
তাহার সাহিত্য আধুনিক যুগের এবং এই গদ্য যুগের উপযোগী। 

মধুহদন--পরে উনিশ শতকের মধ্য ভাগে ছেদশ-নির্ভর গদ্যভঙ্গী যখন 
অক্ষয়কুমার দত্ত ও উশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগরের রচনায় উৎকর্ষ লাভ করে, 
সেই সময় মধুঙ্ছদন ইংরেজী 11821 ড€:৪-এর মধ্যে গদ্য যুগের 
উপযোগী নৃতন এক ছেদ-নিষ্ঠ পদ্যভঙ্গীর সন্ধান লাভ করেন। কতকগুলি 
বৈশিষ্ট্যের জন্ত মধুহুদনের অমিত্র ছন্দ ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ অপেক্ষাও অধিক 
গদ্যধর্ষমী । প্রথমতঃ, ইহাতে মিত্রাক্ষর ব্যহত হন্ন না। দ্বিতীয়তঃ 
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ইহাতে পর্ব-বন্ধন নাই। তৃতীয়তঃ, এই ছন্দ যুগ্মকের বৈচিত্র্যহীনতা ও 
অস্বাভাবিকতা হুইতে মুক্ত । মধুস্থদনের সমসামগ্সিক অনেক কবিই 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে মহাকাব্য রচনা করিলেন। কিন্তু মধুশদনের অসিত্র 
সনের বৈশিষ্টযগুণি তাহাদের রচনায় এতটা পরিস্ৰ,ট হয় নাই। হেমচক্, 
রজলাল ও নবীনচন্ত্রও সক্ষম কবি ছিলেন। কিন্তু তাহাদের অমির ছনা 
'প্রকৃত পক্ষে “অমিত্রাক্ষর ছন্দ | অনেক স্থলে তাহার্দের ছন্দ অমিত্রাক্ষর 
পয়ারে পর্যবসিত হইয়াছে । 

গিরিশচন্ত্র মধুক্দন পয়ার পংক্তির ৮+৬-এর দ্বিপদী গঠন বর্জন 
করিলেও পয়ারের চতুর্দশ-মাত্রিক গঠন তিনি বজায় রাখিয়াছিলেন। 
গৈরিশ ছন্দে এই বন্ধনটুকুও অপসারিত হইল। ইহার ফলে ছন্দের 
-প্যাটার্ণ সম্পূর্ণ ভাবে ভাঙিয়! দিয়া পদ্য পংক্তিগুলি ছেদ-নির্ভর, অসম, 
ধুগ্-মাত্রিক অংশে গঠিত হইতে লাগিল । 

বিংশ শতাব্দীর পদ্যে গদ্য প্রভাব--মধুহদন ও গিরিশচ্র 
গতানুগতিকতার বিরুদ্ধে বিদ্রেহ করেন বটে, কিন্তু তাহাদের ছৃষ্টি 
সাহিত্যের বহিরঙ্গ সংক্কারেই সীমাবদ্ধ ছিল। রসের ব্যাপারে পুরাতন 
পদ্ধতিকেই তীহারা অধিকাংশ গলে মানিয়া লইয়াছিলেন। বীররস ও 
ভক্তিরস মধ্য যুগের বাংল! সাহিত্যের উপজীব্য বিষয়। মধুদ্দন অমিত্র- 
গুনে? প্রথমটি এবং গিরিশচন্দ্র গৈরিশ ছন্দে দ্বিতীয়টি ফুটাইয়া তুলিতে 
চেষ্টা করেন। 

আধুনিক সাহিত্য--বিংশ শতাব্দীর সাহিত্যে গতাস্থগতিকতার 
প্রতি বিরাগ আরও গভীর ভাবে দেখা দেয়। সমগ্র বাংলা সাহিত/কেই 
নূতন ভাবে গড়িয়া তুলিবার চেষ্টা চলিতে থাকে । আমাদের এই নূতন 
সাহিত্যের একটি প্রধান লক্ষণ হইল বাহুল্য-বর্জন। সাহিত্য বলিতে 
'ফে-শ্রেনীর অতিকথন-মূলক রচনা বুঝায়, তাহা পড়িতে পড়িতে অনেক 
ময় হামলেটের মত বলিতে ইচ্ছা করে”-/০:৭5, 0109, ০:৫৪! 


৮ বাংল! ছন্দ 


নৃতন যুগের সাহিত্যে সুনির্বাচিত শব্দের সাহায্যে সীমাহীন ভাব-এখ্য 
কুটাইয়া তোলাই লক্ষ্য | ইহার আর একটি বৈশিষ্ট্য, ক্লাসিকাল 
উপমা-ূপকের গতান্গতিকতা বর্জন করিয়! নূতন নূতন ম্বতঃন্ফৃর্ত 
10795610 বা শব্দ-চিত্র রচনা । তাহ! ছাড়া, নিঃস্ব ব্যক্তির দাবশীলতা। 
অভিনয় মাত্র ! সেইরূপ ভাবহীনের কাব্য রচনাও আস্তরিকতাহীন 
'্তাকামী' ছাড়া অন্য কিছু নহে | নূতন বাংল! সাহিত্যে নিষ্ঠার, 
অভাব কখনও মার্জনা করা হয় না। সংক্ষেপে ইহাই নবযুগের 
বাংলা সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরী এই নবধুগের 
প্রবর্তক। আধুনিক যুগের অনেক কৰি এই নূতন টেকনিকে পারদশিত) 
দেখাইয়াছেন । 

গদাছন্দ-_এই নৃতন সাহিত্যে শুদ্-প্রারুত ছন্দ, ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দ, 
দেশজ ছন্দ, মুক্তক, অতিমুক্তক, প্রভৃতি নান! ছন্দ-শৈলী ব্যবহৃত 
হইলেও গগ্ঠছন্দই এই সাহিতে;র শ্রেষ্ঠ বাহন হইবার অধিকারী । তবে. 
আরও কিছুদিন ধৈর্য ধরিতে হইবে | ইত্যবসরে গদ্যছন্দের রূপ 
আরও মার্জিত ও পরিণত হওয়া আবশ্তক। আমর! এখনও সঙ্গীতধর্মী 
ছন্দেই অধিক অভ্যস্ত; গণ্যছন্দের হুক্ম ছন্দস্পন্দে অভ্যন্ত হইয়া! উঠিতে 
আমাদেরও আরো কিছু সময় লাগিবে। বাংলা গদ্যছন্দের যশম্থী 
লেখকগণের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ অগ্রগণ্য, এবং তীহার 'লিপিকা" একখানি: 
যুগান্তকারী গ্রন্থ। 

পদ্যের ছন্দ প্রন্দুট, কিন্ত গদ্যের ছন্দ অস্দুউ। পদাছন্দে ও গদ/ছনে 
ইহাই প্রধান পার্থক্য। পদ্ধে ছন্দ উৎপাদন করে “বতি', গণ্ভে ছন্দ 
উৎপাদন করে “ছেদ'। বতির ধর্ম, কবিতার চরণগুলিকে কতকগুলি, 
নির্দিষ্ট খণ্ডে বিভক্ত করা! । এই দকল থণ্ড বা! পর্ব দৈর্ঘ্যে অসম হইলে; 
তাহাদের আবর্তনে নিয়ম ও শৃঙ্খলা থাকে । সেই জন্যই পত্ে নী 
ছন্দ উৎপন্ন হয়, এবং পন্তছনের নির্দিষ্ট প্যাটার্ণ থাকে । 


পণ্ছন্দে গদ্যের প্রভাব ২২১ 


গন্ঠে 'যতি' নাই, আছে 'ছেদ'। ছেদ-বিভক্ত বাকো বাক্যাংশের 
€কান নির্দিষ্ট মাপ নাই, সেজগ্ গপ্ভের কোন নির্দিষ্ট বূপও নাই। এই 
চেঁদকেই সুনিয়ন্ত্রিত করিয়৷ সামগ্রস্তপুর্ণ বাক]াংশের দ্বারা গণ্ঠে রূপের ও 
ছন্দের আভাস আনা কঠিন শিল্প-কর্ম! গগ্ছন্দে ষতির যাহু-্পর্শ নাই, 
বাংল! ছন্দের যুগ্ম চলনও নাই। ইহাতে মিত্রাক্ষর ব্যবহার কর! যাইবে 
না, ও বাংল] গদ্যের 5511192% মানিয়া চলিতে হইবে। অনুপ্রাস-যমকের 
ঝঙ্ধারে মন ভুলাইতে দেওয়া হইবে না) ক্লাসিকাল উপমা-রূপকের 
সাহায্যে ইনাইয়া বিনাইয়! কাব্য রচনা করাও ইহাতে নিষিদ্ধ। গদ্য 
ছন্দের এই সকল বিধি-নিষেধের নিবৃত্বি-মার্গে ধাহারা সিদ্ধিলাভ 
করিয়াছেন, তীহাদের শিকল্প-দক্ষতা ও ভাবের প্রশ্বর্য অনগ্ঠসাধার” 
সন্দেহ নাই। এই ছন্দ-পদ্ধতি সম্বন্ধে পূর্বে ১২৯-৩৩ পৃষ্ঠায় আলোচনা কর 
হইয়াছে । নীচে গদ্যছন্দের কয়েকটি নমুন! উদ্ধৃত করিতেছি ; স্থানাভাবে 
,অমগ্র কবিতা উদ্ধত করিতে পারিব না, ইহাই ছুঃখ £ 
ঠ) ভোর বেলায় সবাই কাদছে, দেখবে, 

আলো চেয়ে, 


গোলাপের কড় সে অন্ধকারে কীদছে আর বলছে, 

আলে! দিয়ে ফোটাও। 

ওই যে ক্ষেতের মাঝে একট! কাস্তে, চাষার! ভূলে এসেছে, 
সে ভিজে মাটিতে প'ড়ে মরচে ধ'রে মরবার ভয়ে চাচ্ছে আলো, 
একটু আলে! এসে যেন রামধনুকের রঙে 

চারদিকের ধানের শিষ রাডিয়ে দেয়। 


ৃ ( অবনীন্দ্রনাথ, 'কুকড়ে।' ) 
২ 


০০০ 


নবাবী আমল শুধু সুর্ধান্তের সোনা । 
বাবসায়ী সংসার 
বারে বারে পাক! ধানে মই দিল, 


চোখ বেধে আজ ভবের, থেলায় ভাস।। 


ত চারি ধারে আনগ্ ধ্বংসের গ্নেসিয়ার। 
নী (সমর সেন, 'বকথাপগ্রিক' 


৮৬৩ 


বাংলা ছন্দ 


(৩) হেমন্তের এই আলোর বন্তাময় শান্ত বাংলা দেশের গ্রাম 


বত্দূর দেখা যায় সোনার ফসল 
মাঠের উপর সুরের মতে। নুয়ে পড়েছে 

শান্ত নির্বাক শৃর্যের উষ্ণ কোমল স্পর্শ 

একটু ঠাণ্ডা বাতাস বইলো! 

বাশ বন সির-সির করছে 

একটা ফড়িং লাফিয়ে চোর-কাটার বনে অরুষ্ঠ হোলে! 

আকাশে শঙ্খচিল-_ 

হঠাৎ দূরের মাঠ চিরে কালো মাল-গাড়ি চলে গেলে! 

হেমন্তের পরিপূর্ণ পড়ন্ত বেলায় 

কী নিরর্থক ভাবা! £ 

একদিন ছিলুম, | 
একদিন খাকবে। না । (কামাক্ষী প্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, “ধুলো ) 


অনেক সময় গদ্য ছন্দে মাঝে মাঝে মিত্রাক্ষর ব্যবহার করিয়! পদ্যের' 


আভাস আনা হযর়। যেমন, 


তালিকা! প্রস্তুত ঃ 
কী কী কেড়ে নিতে পারবে না 
হই না নির্বাসিত কেরালী। 
বাণ্ভিটে পৃথিবীটার সাধারণ অন্তিত্ব। 
যার এক খণ্ড এই ক্ষুদ্র চাকরের আমিত্ব। 
যত দিন বীচি, ভোরের আকাশে চোখ জাগানো, 
হওয়া উঠলে হাওয়া মুখে লাগানো। 
কুয়োর ঠা! জল, গানের কাণ, বাইরের দৃষ্টি 
গ্রীষ্মের দুপুরে বৃষটি। 
আপন জনকে ভালোবানা। 
বাঙলার স্মতিদীর্ণ বাড়ী-ফেরার আঁশা। 
( অমিয় চক্রবর্তী, “বড়ো বাবুয় কাছে নিবেদন? )- 


পদযছন্দে গদ্যের প্রভাব ২২৩. 


অতিমুক্তক--গন্ভছন্দের যে-সকল শিকল্প-স্থত্রের কথ! উপরে বল 

হইল, এ তালিক! হইতে কবিতার যুগ্ন চলন সম্পকিত হুত্রটি বাদ দিয়া 
ছন্দ রচন| করিলে. তাহা হইবে “অতিমুক্তক'। এই গ্রন্থের ১২৮ পৃষ্ঠায় 
এ বিষয়ে আলোচনা কর! হইয়াছে । যতি ছন্দের গঠন নিদিষ্ট করিয়া 
দেয়। যতিকে এই স্থযোগ ন৷ দিয়া চার, ছয়, আট ও দশ মাত্রার পর্ব 
বা অংশ অনিয়মিত ভাবে ব্যবহার করিয়াও কবিতায় ছন্দম্পন্দ উৎপন্ন 
কর] যায়। ইহাই অতিমুক্তক ছন্দের বৈশিষ্ট্য। ইহাতে মিত্রাক্ষর 
নাই, নির্দিষ্ট গঠনও নাই। ইহাতে যুগ্মমাত্রিক চলনের সাহায্যে পদ্যের' 
আভাস আন! হয়, কিন্ত গদ্যের স্ব।ভাবিকতা ক্ষু্ করা হয় না। 

রাত্রির সাম্রাজ্য তাই | এখনো অটুট ! 

ছড়ানো শুর্যের কণ। 

জড়ে। ক'রে যার! 

জ্বালাবে নতুন দিন, 

তারা আঙ্গে। পলাতক, 

* দল ছাড়! ঘুরে ফিরে | দেশে আর কালে। 
(প্রেমেন্্র মিত্র, 'ফৌজ") 
এই ছন্দে পদ্যের ভাষ। ব্যবহার করিলে ছন্দটি গৈরিশের পর্যায়তুক্ত- 

হইবে। তুলনীয় £ 

ক্ষণ-তরে নাহি মুক্তি ; কর্ম মাঝে, মর্ম মাঝে মোর, 

গ্রতি স্বপ্নে, প্রতি জাগরণে, 

প্রতি দিবসের লক্ষ বাসনা-আশায় 

তআনারে রেখেছে। বেধে অভিশপ্ত, তপ্ত নাগপাশে 

জন-উধার আদি হ'তে__ 

উদাসীন শ্রষ্ট৷ মোর ! 

মুক্তি শুধু মরীচিকা__নুমধুর মিথ্যার স্বপন, 

আপনার কাছে মোরে করিয়াছে। বন্দী চিরস্তন। 

( যুদ্ধদেব বনু, “বন্দীর বন্দন|! ). 
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মুক্তক --অতিমুক্তকে মিত্রাক্ষর ব্যবহার করিলে এবং পদ্য পংক্তিতে 
পর্ব-বৈচিত্র্য থাকিলে, তাহা হইবে মুক্তক ছনা | রবীন্বনাথের 
“বঙ্াকা' কাব্যগ্রন্থ এই ছনের উৎকর্ষ পাওয়া যাইবে। রবীন্দ্রনাথ ও 
সৃধীন্দ্রনাথ দত মুক্তকে মিত্রাক্ষরকে প্রাধান্য দিয়াছেন । অনেক আধুনিক 
কবি মুক্তকে মিত্রাক্ষরের ক্রমভঙ্গ করিয়া অথব! সদৃশ ধ্বনির মিত্রাক্ষর 
ব্যবহার করিয়া তাহাকে অগ্রধান রাখিবার কৌশল প্রদর্শন করেন। 
তাহাদের মুক্তক ছন্দ অধিক গণ্যধর্মী। যেমন, 


সাগরের অই পারে--আরো দুর গায়ে 
কোন এক মেকর পাহাড়ে 
এই নব পাঁধী ছিল; 
রি্গার্ডের তাড়া খেয়ে দলে দলে সমুস্্রের 'পর,-- 
নেমেছিল তার! তারপর, 
মানুষ যেমন তার মৃতু)র অজ্ঞানে নেমে গড়ে। 
বাদামিসোনালি-সাদা-ফুট কুট, ডানার ভিতরে 
রবার়ের বলের মতন ছোট বুকে 
তাদের জীবন ছিল, 
যেমন রয়েছে মৃত্যু লক্ষ লক্ষ 'মাইল' ধ'রে সমুদ্রের মুখে 
তেমন অতল পত্য হ'য়ে! 


(জীবনান্গ দাশ, 'পাখীরা' ) 


এই গ্রন্থের ১১৬১৯ পৃষ্ঠায় মুক্তক স্ঘন্ধে আলোচনা ও মুক্তকের 
অন্তান্ দৃষ্টান্ত পাওয়া যাইবে। 


পছ্যছন্দের উৎকর্ষ 


উনিশ শতকে পঞ্ছন্দের উৎকর্ষ - মধ্য যুগের বাংল! কাব্যে 
তৎসম ছন্দ, ই প্রকার গ্রাকৃতজ ছন্দ (শুন্ধ-প্রাকৃত ও ভঙ্গ-প্রাকৃত ) এবং 
দেশজ ছন্দ--এই চারি প্রকার ছন্দ-শৈলীর প্রচলন ছিল। ইহাদের 
মধ্যে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দের ও তৎসম ছন্দের উৎকর্ষ সাধিত হয় উনিশ 
শতকে | অবশিষ্ট ছুই শ্রেণীর ছর্দ বিংশ শতকের লেখকদের রচনায় 
পরম রমণীয়তা লাভ করে। 

মধ্য ঘুগে ভঙ্গ-প্রারুত ছন্দ প্রাধান্ত লাভ করে। এই শ্রেণীর একপদী, 
দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী ছন্দের প্যাটার্গুলি মোটের উপর তখন 
বেশ সুগঠিত ছিল। কিন্তু আমর! পূর্বে বলিয়াছি, অক্ষরের সম্প্রসারণ- 
মূলক দীর্ঘ উচ্চারণ শুদ্ব-প্রারুত ছন্দের বৈশিষ্ট্য । এক শ্রেণীর শবাস্ত 
অক্ষর ব্যতীত অনন্ত সমস্ত অক্ষরই ভর্গ-প্রাককৃত ছন্দে হৃস্ব। মধ্য যুগের 
ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে এই নিয়মের ব্যতিক্রম সুভ । কিন্তু উনিশ শতকে 
ভঙ্গ-প্রাকৃতের নিয়ম সম্বন্ধে কড়াকড়ি দেখিতে পাওয়া যায়। সেজন্ত 
অষ্টাদশ শতক অপেক্ষা এই শতকের কাব্যে ভঙ্গ-গ্রাকুত ছন্দের রূপ 
আরও শুদ্ধ ও উৎ্কুষ্ট। 

একটি দৃষ্টান্ত দিলে কথাটা! আরও পরিষ্কার হইবে। ২৮*২-৩ 
্রীষটাৰে শ্রীরামপুর মিশন প্রেস হইতে কৃত্তিবাসী রামায়ণ প্রচলিত পুথির 
পাঠ অনুযায়ী মুদ্রিত হয়। এই গ্রন্থের পয়ার*্ত্রিপদী ছন্দে মৌপিক 
স্বরধবনির দীর্ঘ প্রয়োগ স্ুলভ। ইহার ৩* বংসর পরে জয়গোপাল 
তর্কালঙ্কার কৃত্তিবাসী রামায়ণের একটি সংশোধিত সংস্করণ সম্পাদন করেন। 
ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে শব্দের শেষে অ-্কারের লোপজনিত ব্ঞ্জনান্ত অক্ষর 
ছাড়া অন্ত সব অক্ষরই লঘু। তর্কালঙ্কার এই নিয়ম অনুযায়ী পূর্ব সংস্করণের 
ছন্দাপ্ুদিগুলি শোধন করিয়! দিয়াছিলেন। ইহাতে বুঝিতে পারা যায়, গত 
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শতকের প্রথম দিকেই ভরঙ্গ-প্রাকত ছন্দের মাত্রা-পদ্ধতি নি হইয়া] 
পড়িয়াছিল। প্রথম সংস্করণে ছিল, 
তুই ছার দুরাচারী হরিয়ে পরের নারী 
'জীবনে' নাহি ভোর ভয় 
দশরথ মহারাজ! দেবলোকে করে পুজা 
“জীরাম' তাহার তনয়। 
তর্কালঙ্কার ছন্দ সংশোধন করিয়া লিখিলেন, 
তুই ছার দুরাচারী হরিলি পরের নারী 
'পরলোকে' নাহি তোর ভয়। ্‌ 


দশরথ মহারাজা দেবলোকে করে পুজ। 
ঞীরাম যে' তাহার তনয় ॥ 


সততরাং এ্রতিহাসিক দৃষ্টিতে দেখিলে বলিতে হয়, এই শতকে ভঙ্গ- 
প্রাকৃত ছন্দে অক্ষরের মাত্রামূল্য অনেকটা নির্দিষ্ট হুইয়া পড়িল। আমরা 
এই ছন্দকে মাত্রাছন্দ বলিয়া গণ্য করিতেছি, সেই জন্ত কথাটা এই ভাবে. 
বল হইল। এখানে বলা আবণ্তক যে, সে যুগে এই শ্রেণীর ছন্দকে, 
অর্থাৎ পয়ার-জাতীয় ছন্দকে 'অক্ষর ছন্দ* বল! হইত, এবং এই ক্ষেত্রে 
«“অক্ষর' শবের অর্থ বর্ণ বাহরফ। লেখকগণ তখন হুরফ গুণিয়৷ পদ্য 
পংক্তির পরিমাপ ঠিক রাখিতেন। কিন্তু হরফ গুণিয়৷ ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের 
বিশ্লেষণ অবৈজ্ঞানিক, একথা পূর্বে বলা হইয়াছে, পরেও এবিষয়ে 
আলোচনা করিব। এই পদ্ধতি অত্যন্ত পুরাতন ও এক প্রকার 
“গোজামিল' ছাড়া আর কিছু নহে। পরবর্তী যুগের মাত্রা-পদ্ধতি 
অন্গসারেই ভঙ্গ-প্রাক্কৃত ছন্দের বিশ্লেষণ করিতে হইবে। এই সিদ্ধান্তে 
কোন ভুল নাই বলিয়াই মনে হয়। তবে হরফ গুণিয়া ছন্দের মাঁপ ঠিক 
রাখিবার পদ্ধতিটি হুক্ম বিচারে না! টিকিলেও, ইহা যে এক প্রকার চলনসই 
পদ্ধতি, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। ইহা! খুব উংকৃষ্ঠ অঙ্কুশ না হইলেও, 
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ইহার তাঁড়নেই উনিশ শতকের কাধ্যে ভঙ্গ-প্রা্ৃত ছনোর চলন খুব সংঘত 
হই] পড়ে। 

গঠন-পারিপাট্যেও এই ছন্দ উনিশ শতকে উৎকর্ষ লাভ করে। 
মধ্য যুগে এই ছন্দে ছয়, আট ও দশ মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হইলেও, সে 
সময় প্রতি পংক্তিতে পর্বের সংখ্যা এবং প্রতি গুচ্ছে চরণের সংখ্যা প্রায় 
ক্ষেত্রে নির্দিষ্ট থাকিত। ফলে মধ্য যুগের ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দে বৈচিত্র্য অল্প। 
উনিশ শতকের ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে পংক্তি ও স্তবকের নান! প্রকার বৈচিত্র্য 
দেখা দিল। এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবি মধুক্দন ও বিহারীলালের রচনায় ভঙ্গ- 
প্রাকৃত ছন্দের গঠন-বৈচিত্র্য সর্বাপেক্ষা অধিক । 

আধুনিক যুগের বাংল! সাহিত্যে ছন্দ-বৈচিত্র্ের প্রধান কারণ, এই 
সময় ইংরেজী লিরিক কবিতার অনুকরণে বাংলা সাহিত্যেও ভাবপ্রধান 
কবিত। রচিত হইতে থাকে । মধুন্দনের ব্রজ্জাঙগনা-কাব্য এবং বিহ্ারী- 
'পালের 'সারদাঘগল' “সাধের আসন', “বঙ্গছুন্দরী" ও 'শরৎকাল' এই দিক 
পিয়া উল্লেখযোগ্য রচন1। 

মধ্য যুগের বাংল! কাব্যে সমপংক্কিক ছন্দই প্রধানত ব্যবহৃত হইত। 
ছয়, আট অথব। দশ মাত্রার পর্ব গঠিত একপদী, দ্বিপদী, ত্রিপদী ও 
চৌপদী যুগ্মকই ছিল তখন প্রধান প্রধান ছন্দোবন্ধ। কোন কোন কবি 
ত্রিপণী ছন্দের আরম্তে একটি একপদী বা দ্বিপদদী পংক্তি ব্যবহার 
করিতেন। ভারতচন্ত্রের রচনায় মিশ্র-পংক্তিক পণ্ঠের প্রচলন বৃদ্ধি পায়। 
তিনি ধুগ্মকের বৈচিত্র্যহীনত। দুর করিবার জন্ঠ মিশ্র-পংক্তিক ছন্দে স্তবক- 
' বৈচিত্র্য স্থষ্টি করেন। এই বিষয়ে পূর্বে ২০১ পৃষ্ঠার আলোচন! করা 
হইয়াছে । মধুহ্ছদন এবং বিহারীলাল তাহাদের লিরিক রচনায় এই ধারা 
অনুসরণ করিয়া একপদী, দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদীর মিশ্রণে নান! 
গঠনের নৃতন নূতন ছন্দ উদ্ভাবন করেন। আখ্যানপ্রধান কবিতায় 
যুগ্মকের একটানা গতি আবপ্তক। কিন্ত লিরিক বা ভাবপ্রধান কবিতায় 
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' রুচনাটিকে ক্ুত্র কষুত্র অংশে বিভক্ত করিয়া লইতে হয়। সেজ্গন্ত এই 
শ্রেণীর কাব্যেই ভ্তবক-বিভাগ অপরিহার্য। বড়ু চণ্ডীদাস, পদাবলীকার- 
গণ এবং ভারতচন্দ্র তীহাদের রচনায় স্তবক-বৈচিত্র্য আনয়নের চেষ্টা, 
করিয়াছেন, তাহার কারণ তাহাদের কবি মন লিরিকধর্মী। 

মধুহদনের ব্রজাঙ্গনা-কাব্য নান! প্রকার পংক্তি গঠিত স্তবকের, 

বৈচিত্র্যে অতুলনীয় বিহারীপালের লিরিক কাব্যে একপদদী চরণ 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । একপদী চরণে মিত্রাক্ষরের ক্রম-বিষ্তাসে 
বৈচিত্র্য আনিয়৷ এবং মাঝে মাঝে একপদী ব্যতীত অন্ত প্রকার পংক্তি- 
ব্যবহার করিয়া স্তবক গঠন করাই বিহারীলালের রচনার বৈশিষ্ট ! 
বিহারার “সারদামঙ্গল' ও “সাধের আসন" স্তবক-বৈচিত্র্যে বাংল! সাহিত্যে 
অতুলনীয়। ইহাতে সম্পৃক্ত স্তবকও সুলভ। ইংরেজ রোমার্টিক 
কবিদের দৃষ্টিতে যে বিশ্বয় ও আনন্দ, যে প্রক্কৃতিময়তা, ভাবময়তা, আবেগ 
ও 'সৌন্দর্লোলুপতা। পাওয়৷ যায়, বিহাগীলাল তাহা সমগ্রভাবে গ্রহণ 
করিতে চেষ্টা করিয়াহিলেন। রোমার্টিক ভাবোদ্ধেলতা অনেক সময় 
তীহার কবিতার ছন্দকেও স্তবকের গণীবন্ধ হইতে দেয় নাই। কিন্ত 
মধুহদনের ব্রজাঙ্গনা-কাব্যে স্তবকের প্যাটার্ণ বা রূপ নির্দিষ্ট। নীচে 
মধুহদন ও বিহারীলালের রচন! হইতে কয়েকটি স্তবক-গঠনের উদাহরণ. 
উদ্ধৃত করা হইল । হেমচন্দ্রের কাব্য হইতে নান! প্রকার স্তবকের, 
উদাহরণ কাব্য-ির্ণয়ে উদ্ধত হইয়াছে ।-_- 

(১) আয়, পাখী, আমর হুগ্গনে ] একপদী চরখ, খি্তাক্ষর ক 
গল। ধরাধরি করি | ভাবি লো নীরবে) ঘ্বিপণী এ « থ 
নবীন নীরদে প্রাণ | তুই করেছিস দান। 

সেকিতোর হবে?! ত্রিপপী "* * থু 
আর কি পাইবে রাধা | রাধিকা-রঞ্রনে দ্বপদী এ » 
তুই ভাব ঘনে, ধনি! | আমি শ্রীমাধবে ছিপদী « » 
(ব্রজজাজনা, “মযুষ্ী' ) 


পদ্চছদোর উৎকর্ষ হু 


গ) হে বন্ধে জগগুজননী 1] .. একগমী তরণ,হিত্রাক্ষর ক 
দয়াবতী তৃমি, সতী, | বিধিত ভূষনে 1 দ্বিপগী « » থু 

ঘবে দশানন-অরি, একপদী «৮ « গব 

বিস্জিল হতাশনে | জানকী হুন্দরী, ] ভ্বিপদিী « » গন 

তুমি গো রাখিল! বরাননে । ] একপদী ,। ৬ থ 


তুমি, ধনি, দ্বিধ। ₹'য়ে | বৈদেহীরে কোলে লয়ে, | 
জুড়ালে তাহার াল। | বাহুকি-রমণী |]. চৌপদী «এ ফ 
(ব্রঙ্গাঙ্গনা, “পৃথিবী” ) 


খাড়ে যেন বিদায়ের কেতু ! 


(৩) সেই আমি, সেই ভুমি, ] একপদী চরণ, মিজ্রাঙক্গ7ঃ ক 
সেই এ রগ ভূমি, ] এ ক 
সেই পব কল্পতরু, | সেই কুঞবন; দ্বিপদী ”* ” খ 

সেই প্রেম, সেই শেছ, ] একপদী ৮৮ গ 

সেই প্রাপ, সেই দেহ ? টি ২ গ্ 

কেন মন্দাকিনী-তীরে | ছুপারে দুজন |] দ্বিপদী ”* থ 
(সারদামঙ্গল, ৩য় সর্গ ) 

(8) ওই যেন্ুনায় শলী, একপর্দী চরণ, মিত্রাক্ষর় ক 
আলো ক'রে আছে বসি! [ ডি 2 ক 
চিরদিন হিমালয়, [ ঠা ওঠ ই খথ 
কি হু্দর জেগে রয়! হি, এন খ 
সুন্দরী জাহ্ষধী চির | বছে কলম্বনে ভ্বিপদী ” * গ 

সদর মানব কেন, ] একপদী "” ” থ 

গোলাপ-কুন্বষ যেন, [ হা পি থ 

ঝরে যায়, মরে যায় | অতি আল্লা ক্ষণে) দ্বিপদপী ” ++ গ 
(সাধের আসন, ৯ম সর্গ ) 

৫) এই যে উঠেছে ধূমকেতু ! একপদী চরণ, মিত্রাক্ষর ক 
কে বলে রে অমঙ্গল হেতু! ] সির 2 ক 
কি মহান্‌ গুজ পুচ্ছ, রি. সু খ 
সপ টির 


২৩৪ বাংলা, ছনা 


আমর] সংক্ষেপে উনিশ শতকের ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে রপগত উৎকর্ষ 
ফেখাইলাম। এই যুগের ভরঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দে কয়েকটি করিও চোখে পড়ে। 
ইহাকে সে সময় হরফ গোণ! ছন্দ বলিয়৷ গণ্য করা হইত। সেক্তন্ত আট 
মাত্রার পর্বে বিষম পর্বাঙ্গ ব্যবহার করিতে কবিদের কোন দ্বিধ! ছিল 
না। মধুস্ছদনের ও বিহারীলালের কাব্যেও ৩+২-+৩-৮ মাত্রার পর্ব 
স্থলভ। যেমন, 


আমার গেমসাগর | “ছুয়ারে মোর নাগর? । 


তারে ছেড়ে রব আমি | ধিক এ কুমতি। ] 
( ব্রজাঙ্গনা-কাঁবা, “বংশীধ্নি' ) 


শুদ্ধ-গ্রাকুৃত ছনাঁ বা ব্রজবুলির ছন্দ উনিশ শতকের কাব্যে সমাদর 
লাভ করে নাই। এই যুগের অধিকাংশ প্রথম শ্রেণীর কবিতাই 
ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দে রচিত। গত শতকে মাত্রাছন্দ বলিতে প্রধানতঃ 
বৃত্তছন্দের অন্ুকরণই বুঝাইত। বৃত্তছন্দ ব্যতীত আরও কয়েক প্রকার 
মাত্রাছন্দ উনিশ শতকের বাংল! ছনগ্রস্থগুলিতে পাওয়া! যায়। কিন্তু 
এ সকল ছন্দ শুদ্ধ-প্রাৃত আদর্শের অক্ষম রচনা । কোন বিশিষ্ট কাব্য 
গ্রন্থে এ জাতীয় ছন্দ ব/ব্হৃত হয় নাই। তবে এই সময় সংস্কৃত ছন্দের 
বা বৃত্রছন্দের গ্রচলন বুদ্ধি পাঁয়। আধুনিক কাব্যে নৃতন ছন্দ সম্বন্ধে 
আলোচনা করিবার সময় এই সকল সংস্কৃত ছন্দের কথা বলা 
হইবে। 

দেশজ ছন্দ অষ্টাদশ শতকে রামপ্রসাদের গানগুলিতে ব্যবহৃত 
হওয়ায় ' সময় এই ছন্দের মর্যাদ! বুদ্ধি পায়। উনিশ শতকে বাউল" 
ও সাধক কবিদের গানে এই ধার! রক্ষিত হয়। এই' যুগে দেশজ 
ছনো চরণ বৈচিত্য পাওয়া যায় বটে, কিন্তু ইহাতে কোন রূপ কারুকার্ধের 
চেষ্টা হয় না। এই যুগের দেশজ ছন্দে অনেক সময় গায়েনদের ছড়ার 


পন্যছন্দের উৎকর্ষ ২৩১ 


মত গদ্যধর্মী শিথিল গঠন 'পাওয়া ষায়। উনিশ শতকের কাব্য হইতে 
€তশজ হনোর নমুনা £ 
ওহে ময়ূর | বলতে মোরে, 
কেবা তোরে | এমন করে | সাজায়েছে 
মরি কার) এত /সাহাগ | এ অনুরাগ, | | 
প্যাকম ধরে | বেড়াও নেচে। 
একে ) অপূর্ব পাণ| | পালক ঢাক, | 
চাদের রেখা | তায় শোডিছে; 
যেতোরে ) এমন বরে | চিত্র করে, | 
সে চিত্রকয় | কোথ! আছে। 
মযুর তোরে ) সর্ব রঞ্জন | ক'রে যে জন, | 
ছুটি পা কুৎ | -সিত করেছে; 
সে তোয়ে ) একাধারে | রঞনকারী | 
দর্পহারী | গুণদেখাচ্ছে। (কাঙাল ফিকিয়চাদ) 


বিশ শতকে পগ্ছন্দের উ্কর্ষ-__বর্তমান শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যে 
ভঙ্গ-প্রাকত, শুদ্ব-প্রারৃত, তৎসম এবং দেশজ--এই চারি প্রকার বাংল! 
ছন্দ বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করে। বৈচিত্র, গঠন-সৌঠবে এবং নির্দোষ 
গঠনে এষুগের পদ্যছন্দ অনুপম । মধ্য যুগে রচিত অধিকাংশ বাংল। 
কাব্য আখ্যানপ্রধান। উনিশ শতকেও বাংলা সাহিত্যে আখ্যানপ্রধান 
কাব্যের জনপ্রিয়তা হাস পায় নাই। বিহারীলাল গত শতকের শ্রেষ্ঠ 
লিরিক কবি। তিনিও দেশী এঁতিহোর প্রভাবে তাহার “সারদামজল' 
ও “সাধের আনন সর্গ-বিভক্ত করিয়া রচনা করিয়াছেন। তাহার কোন 
কোন লিরিক কবিতা এক একটি ঘটনাকে কেন্ত্র করিয়াই রচিত। 
মধুন্দনের ব্রজাজনা-কাব্যের মূলেও রহিয়াছে রাধারুষ্ণের পুরাখ-কাহিনী ।. 


২৩২ বাংল ছন্দ 


বিশ শতকে হাংল! সাহিত্যিক গস্ভ সমুন্নত । দীর্ঘ আখ্যান এখন গঞ্ঠেই 
প্রচিত হয় | অপর পক্ষে, লিরিক শ্রেণীর ভাবপ্রধান রচনার জন্ত 
এখন পদ্তছন্দ সাধারণতঃ ব্যবহৃত হইয়া থাকে । এধুগে বিভিন্ন পন্ভছন্দের 
উৎকর্ষের ইহাই প্রধান কারণ। 
রবীজ্ৰনাথ - কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ বাংল! ছনোর শ্রেষ্ট শিল্পী। তিনি 
সৌন্দর্যতত্বের মূল হুত্রটি বুঝিয়াছিলেন। তিনি বুঝিয়াছিলেন, প্রাণহীন 
দেহের অলঙ্করণ গ্থায়া হইতে পারে না। বহিরঙ্গ সৌঠ্বকে ঝ।চিতে 
হইলে প্রাণকে আশ্রয় করিয়াই বাচিতে হইবে । তাই তাহার কাব্যে 
রূপকে প্রাধান্ত দিয়া ভাবকে খর্ব করা হয় নাই। তিনি নিপুণ রূপকার 
ছিলেন। ভাবের উপাদানে গঠিত কবিতা-মু্তিকে তিনি সুদক্ষ ভাস্করের 
স্তায় পরিমার্জিত ও রূপায়িত করিয়াছেন। তাহার ছন্দের নিখুত গঠন, 
পর্ব ও স্তবকের রূপ-বৈচিত্র্য এবং তাহার কাব্যে মিত্রাক্ষরের সমারোহ 
ংল! সাহিত্যে তুলনাহীন | তাহার রচনায় ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের শৈথিল্য 
বিরল। দেশজ ছন্দ তাহার লেখনীমুখেই মাজিত ও সকল প্রকার 
ভাব প্রকাশে সক্ষম হইয়া উঠে। কিন্তু অধুশিক বাংলা ছন্দে তাহ।র 
শ্রেষ্ঠ দান শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ। আমরা এই ছন্দের ইতিহাস আলোচন। 
করিয়াছি। ইহা! অপত্রংশ ছন্দের উত্তর-বাহক | উনিশ শতকে শুদ্ধ 
প্রাকৃত ছন্দের সমাদর হয় নাই। মধুসূদনের ব্রজাঙ্গনা-কাবো কোন 
কোন স্থলে এই ছন্দের আভাস পাওয়! যায়। তুলনীয় £ 
যন অতি রমিত | হইল ফুল ফুটনে ! 
পিককুল কলকল | চঞ্চল অলিদ ল, 
উছলে নুরবে জল, | চল লো! বনে! 
রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে ব্রজবুলি ছন্দে ভাঙুসিংহের পদাবনী রচনা 
করেন। এ্রই কবিতাগুলিতে তিনি বিস্তাপতি ও গোবিন্দদা:সর ছন্দ 
ব্যবহার করিলেন বটে, কিন্ত মৌলিক স্বরধবনিক দীর্ঘ উচ্চারণ বাংলার 
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অস্বাভাবিক, এই তন্বটুকু সেই অল্প বয়সেই তীহ্ার কাণে ধর! 
পড়িয়াছিল। তাই তিনি ভানুসিংহের পদাবলীতে মৌলিক স্বরধ্বনির 
হুম্ব উচ্চারণ অধিকাংশ স্থলে গ্রহণ করিয়া দ্বিতীয় স্তরের শুদ্ধ-প্রাকৃত 
ছন্দের কুত্রপাত করেন। পরে এই ছন্দ-শৈলী আরও মাঞ্জিত ও সুগঠিত 
রূপে তাহার রচনায় বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে। তীহার পূর্বে শুদ্ধ- 
প্রাকৃত ছন্দ সংস্কৃত ছন্দ বলিয়াই গণ্য হইত। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের রচনায় 
দ্বিতীয় স্তরের শুদ্ধ প্রাকৃত ছন্দ এরূপ স্বাভাবিক হইয়া পড়ে যে ইহাকে 
এখন অপত্রংশ খণ বলিয়া চিনিবার উপায় নাই। 


রবীন্দ্রনাথের বিপুল সাহিত্য ছন্দের অসংখ্য বৈচিত্র পরিপূর্ণ । 
অষ্টাদশ মাত্রিক দীর্ঘ পয়ারে প্রবহমাণতা আনিয়৷ তিনি এই ছন্দটির 
শক্তি বুদ্ধি করেন। মুক্তক, অতিমুস্তক ও গগ্ভছন্দও তাহার রচন1- 
মাধুযেই জনপ্রিয় হইয়াছে। যথার্থ রূপকারের শক্তি লইয়। তিনি 
মিত্রাঞ্চরকে ছন্দ গঠনের কাজে ব্যবহার করিয়াছেন। এবং মিত্রাক্ষর 
বর্জন করিয়া! কি ভাবে ভাব-সংহতি বুদ্ধি করা যায়, তাহাও তিনি প্রথম 
যুগের রচনাতেই দেখাইয়াছেন। তাহার মানসী-কাব্যের 'নিক্ষল কামনা+ 
কবিতাটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । তুলনীয় £ 


রবি অন্ত যায়। 
অরণ্যেতে অন্ধকার, আফাশেতে আলে! । 
সন্ধ্যা নত-আথি 
ধীরে আসে দিধার পশ্চাতে । 
বহে কি না বছে 
বিদায়বিষাদ প্রান্ত সন্ধ্যার বাঙাস। 
ছুটি হাতে হাত দিয়ে ক্ষধার্ত নয়নে 
চেয়ে আছি ছুটি আধি-মাঝে। 


টি বাংল। ছন্দ ' 


স্বকবির রচনায় ছনা কবিতার ভাধকে ফুটাইয়া তুলিতে সাহায্য করে । 
: দবীন্্রনাথের কাব্য হইতে ইহার বহু দৃষ্টান্ত দেখান যায়। যেমন, তাহার 
উর্বশী-কবিতাটিতে ৮+-১* মাত্রার দীর্ঘপধিক চরণের মাঝে মাঝে দশ- 
মাত্রিক ও ষণমাত্রিক একপদী ব্যবহার করায়, ছন্দ সমগ্র কবিতাটিতে 
বিস্ময়ের সুর ফুটাইয়। তুলিতে সাহাষ্য করিয়াছে । 


ভারতচন্ত্র, মধুস্ছদন ও বিহারীলালের রচনায় মিশ্রপংক্কিক স্তবক 
গঠনের শুত্রপাত হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের ছন্দে এইরূপ গাঠনিক 
কারুকার্য সৌঠ্ঠবে ও বৈচিত্র বাংলা সাহিত্যে অতুলনীয়। মধ্য যুগে 
ত্রিপদীর আরস্তে একটি একপদী বা দ্বিপদী পংক্তির প্রয়োগ পাওয়! যায়। 
রবীন্দ্রনাথের মানসী-কাব্য হইতে একটি ষড়কের দৃষ্টান্ত দিতেছি ; ইহাতে 
প্রথম দুই পংক্তি ত্রিপদী, তৃতীয় ও চতুর্থ চরণ চৌপদী, পঞ্চম চরণ পুনরায় 
ত্রিপদী। তাহার পর যষ্ঠ চরণে একটি ভ্বিপদী পংক্তি ব্যবহার করিয়া 
কবি স্থন্দর ভাবে ভাব'সমাপ্তি করিয়াছেন। ' তুলনীয় £ 


দোলে রে প্রলয় দোলে | অকুল সমূদ্রকোলে | 
উত্সব ভীষণ। 
শত পক্ষ ঝাঁপটিয়। | বেড়াইছে দাপটিয়া | 
«৭. ছুর্দমপবন।] 

আকাশ সমুদ্র-সাথে | প্রচণ্ড মিলনে মাতে | 

অধিলের আখি পাতে | আবরি তিমির |] 
বিছ্বাৎশ্চমকে ত্রোসি | হ! হা কয়ে ফেন রাশি, | 

তীক্ষ হেত রুদ্র হাসি | জড় প্রকৃতির] 
চক্ষুহীন কর্ণহীন | গেহহীন স্লেহহীন | 

মত্ত দৈত্যগণ ] 
অরিতে ছুটেছে কোপা, ] ছিড়েছে বন্ধন । ] 

(সিচ্কু তরঙ্গ ) 


পদ্যছন্দের উৎকর্ষ ২৩৫ 


এই গ্রন্থের নানা স্থানে ছন্দতব আলোচদা ফাঁলে রবীন্দ্র-ছনদ 
বিগ্লেষণ করিয়া দেখান হইয়াছে । সেজন্ত আমরা এখানে বিস্তৃত 
আলোচনা করিলাম না; সংক্ষেপে কয়েকটি প্রধান কথা বলা 
হইল। 


রবীজ্ঞ যুগখ-_রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে কাব্য-রচনার ছুইটি পদ্ধতি পাওয়া 
যায়; একটি পুরাতন পদ্ধতি ও অপরটি নৃতন পদ্ধতি। তিনি উনিশ শতকের, 
উত্তরাধিকার ুত্রে ষে-পদ্ধতি লাভ করেন, তাহার প্রথম দিকের রচনায়, 
অর্থাৎ, মানসী, সোনার তরী, চিত্রা, নৈবেগ্, প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে সেই 
পুরাতন পদ্ধতিই উৎকর্ষ লাভ করে। এই সাহিত্যের উপর ইংরেজ 
রোমার্টিক কবিদের এবং ভারতীয় এঁতিহ্ের সমন্বয় দেখিতে পাই। 
এই সময়কার রচনায় বাংলার পুরাতন ছন্দাদর্শ অনুসরণ ও তাহার' 
উৎকর্ষ বিধানই ছিল রবীনত্রণাধের লক্ষ্য। কিন্তু ১*শ শতকের: 
দ্বিতীয়ার্ধে ইয়োরোগীয় ও আমেরিকান সাহিত্যে কন্ভেন্শন্‌ বা 
গতানুগতিকতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ গ্রবল হইতে থাকে । ১৮৫০ শ্ীষ্টাবে 
[১76-[901761166 71060610000 নামে নবীন শিল্পী ও কবিদের 
একটি গোষ্ঠী স্থাপিত হয়, উদ্দেশ্য শ্ল্লের ক্ষেত্রে রাফেলকে এবং 
কাব্যের ক্ষেত্রে পূর্ববর্তী বশন্বী কবিদের প্রভাব অতিক্রম করিয়! 
অগ্রসর হওয়া । ভুইটম্যানের কাব্যেও স্বাধীন চিন্তা ও মৌলিক 
কল্পনার এবং গগ্ভছন্দের পক্ষে ওকালতি আরম্ভ হয়। এবং গত 
শতকের শেষ দিকে অসকার ওয়াইল্ডের রচনায় সৌনদ্যতত্বের 
নূতন ব্যাখ্যা জীর্ণ সংস্কার ত্যাগ করিবার আহ্বান জানাইতে 
থাকে। 

আমাদের দেশে বিশ শতকের দ্বিতীয় দশকে সবুজ পত্রকে কেন 
করিয়! পুরাতন সংস্কার, রুচি ও রসবোধকে অতিক্রম করিবার সাছিত্য- 


স্টিও বাংলা! ছনা 


সাধনা সুরু হয়। এই নূতন সাহিত্যের উদ্বোধন করিয়। রবীন্্রনাথ 
লেখেন, 
বাহির পানে তাকায় না যে কেউ, 
দেখে না যে বান ডেফেছে -- 
জোয়ার জলে উঠছে গুবল ঢেউ। 
চগপতে ওর! চায় না মাটির গেলে 
মাটির ওপর চরণ ফেলে ফেলে, 
আছে অচল আসনথান! মেলে 
যে যার আপন উচ্চ বংশের মাচায়। 
আঁয় অশান্ত আয়রে আমার কাঁচ ॥ 


এই নৃতন বাংল! সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য পূর্বে ২১৯২০ পৃষ্ঠায় আলোচনা 
করা হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের বঙ্গাকা-কাব্য হইতেই এই নব সাহিত্যের 
ধারাবাহিক ইতিহাস আরম্ভ করিতে হইবে। এই কাব্যগ্রন্থেই মুক্তক 
ছন্দ নৃতন টেকশিকের সন্ধান দেয়। এবং পরে লিপিকা, পুনশ্চ, 
শ্যামলী, শেষ সপ্তক, প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে গন্ভছন্দের আবির্ভাব এই নূতন 
বাংল! সাহিত্যকে অধিক শক্তিশালী করে। রবীন্দ্র সাহিত্যে যে-ছুইটি 
পদ্ধতির কথ। বল! হুইল, সেই দুই পদ্ধতি অনুসরণ করিয়৷ বাংলা 
দেশে ছুইটি সাহিত্যিক গোষঠী গড়িয়া উঠিয়াছে। প্রথম বা পুরাতন 
পদ্ধতিটি আমরা অন্বীকার করিতে পারি না, তাহ! হইলে রবীন্দ্রনাথের 
গ্রথম যুগের রসধারা অস্বীকার করিতে হয়| এই পদ্ধতি অবলম্বন 
করিয়! ধাহার! ষশম্বী হইয়াছেন, তাহাদের তালিকায় সত্যেন্্রনাথ দত্ত, 
ঘতীন্্রমোহুন বাগচী, কালিদাস রায়, মোহিতলাল মজুমদার, কুমুদরঞ্জন 
অল্লিক, করুণনিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, ননরেন্্র দেব, এবং আরও অনেক 
স্থকবিক়্ নাম করা যাইতে পারে। নৃতন গোষ্ঠীর লেখকগণের মধ্যে সুকুমার 
ঝবায়চৌধুন্বী, জীবনানন্দ দাশ, অমিয় চক্রবস্ঠা, সুধীজ্নাথ দর, প্রেমে 


পদ্যছন্দের উৎকর্ষ , জগ, 


মিত্র, অন্নদাশক্কর রায়, অজিত দত্ত, বুদ্ধদেব বন, বিষু দে, সঞ্জয় ভট্টাচার্ধ। 
এবং আও অনেক শক্তিমান কবির সাক্ষাৎ পাই। প্রথম গোষ্ঠীর লেখক. 
সত্যেন্্রনাথ দত, নজরুল ইসলাম, ও কিরণধন চট্টোপাধ্যায়কে এবং 
দ্বিতীয় গোষ্ঠীর লেখক যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্তকে বোধ হয় মাঝামাঝি. 
রাখাই সঙ্গত। কারণ, সত্যেন্্রনাথ, নজরুল ও কিরণধনের রচনায়, 
নুতন সুর অবিসম্বাদী এবং যতান্দ্রনাথের কাব্যে পুরাতন ম্থর 
সুস্পষ্ট । 

এখন এই ছুই গোষ্ঠীর লেখকগণের ছন্দ সংক্ষেপে আলোচনা করিব।, 
আমর! সাধারণ ভাবে বলিতে পারি, শুদ্ব-প্রাকৃত, ভঙ্গ-প্রাকৃত ও দেশজ- 
ছন্দ পুরাতন গোষীর কবিদের অধিক প্রিয়। অপর পক্ষে, মুক্তক, 
আতমুক্তক ও গচ্চছন্দ আধুনিক গোষ্ঠীর কবিদের নিকট অধিক 
আদরণীয়। কবিগণ নির্কুশ। ছন্দ-শান্ত্রর নিয়মাবলী মানিয়া তাহা- 
[দিগকে কাব্য রচনা করিতে হইবে, এমন কোন বাধ্য-বাধকত! নাই।. 
তাহা থাকিলে ছন্দে বিচিত্র ক্রমবিকাশ কখনও সম্ভব হইত না। তথাপি 
ছন্দোবিৎকে বিভিন্ন কবির ছন্দ বিশ্লেষণ করিয়া ছন্দের নিয়মাবলী প্রণয়ন, 
করিতে হয়। আমাদের আধুনিক ছনা-শাস্ত্রের নিয়মাবলী রবীন্দ্রনাথের, 
ছন্দাদর্শ অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়! থাকে । প্রথম গোষ্ঠীর অধিকাংশ. 
কবি রবীন কাব্যের ছন্দাদর্শ অনুসরণ করিয়াছেন । তাহাদের মধ্যে, 
সত্যেন্দ্রনাথ ব/তীত আর কাহারও কাবতায় ছন্দ লইয়া! নৃতন পরীক্ষা! খুব. 
বেণী হয় নাই। কিন্ত দ্বিতীয় গোষ্ঠীর কবিগণ ভঙ্গ-প্রাকত, শুদ্ধ-প্রারুত 
ও দেশজ ছন্দে কবিতা রচনা করিবার সময়েও গতাগ্ুগতিক আদর্শ 
অন্বীকার করিয়া! ও নিয়ম ভঙ্গ করিয়! নুতন নৃতন ছন্দোবন্ধ রচনার 
'পরীক্ষা করিয়া থাকেন। গতানুগতিক ছন্দাদর্শ নূতন গোষ্ঠীর লেখকদের 
রচনায় খুবই অল্প পাওয়া যায়। অন্নদাশঙ্কর রায়ের রচনা কইতে একটি- 
নূতন গঠনের ঘেশজ ছন্দ উদ্ধত করিতেছি । এখানে কবি নৈপুণ্যের 
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সঙ্থিত ধণমাত্রিক দেশজ ছন্দে ছুই মাত্র গঠিত পর্ব চরণ রূপে ব্যবহার 
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মশা! ] 
কু মশা! ] 
মশার কামড় | খেয়ে আমার | 


হর্গে-যাবার় দশ | ] 
মশারি তে | মশার এরি 

শুনেছি কা | -িনী। 
ছুলমনকে | দের খুলে দেয় । 

পঞ্চম বা | -হিনী। 
একাই জন | -যুদ্ধ করি | 

এ ভাতে ও | -হাতে। 
ছই হাতেরি | চাপড় বাজে | 


শাঞ্চে ড | -গাতে। 
একাই 
মশার ক।মড় | নিপ্গের চাপড় | 
কেমন করে |ঠেকাই।] 
শেষে] 


ম্যালেবিয়ায় | ধরলে আমায় | 
একেবারে ঠেসে । ] 
আর একজন কবির প্লচনা হইতে একটি স্তবক উদ্ধৃত করিতেছি। 


"এখানে পর্ব ও চরণের বৈচিত্র্য উপভোগ্য ।-- 
স্থির ভাবে প। ছুটে। ও মনট, 
ঈংড়াতে পারে৷ তে. বারে! ঘণ্টা । 
নইলে 
রইলে 
না কিনে ধুতি-- 
যতোই দোকা ন গিয়ে কয়ে! কাকুতি। 
হে ( অগ্গিত দত্ত, 'নইলে' ) 
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বাংল] সাছিতে) বারে যাত্রার পর্ব সাধারধতঃ চোখে পড়ে না। কিন্ত 
বুদ্ধদেব বন্গুর একটি কবিতায় পর্বে বারো! মাত্রা গঠনের আভাস পাওয়া 
ষাইতেছে। তুলনীয় £ 

দিন মোর রাত্রির প্রস্থারে পাংশু, 
রাত্রি মোর হলস্ত জাগ্রত স্বপ্লে। 

নূতন কবিদের রচন! হইতে এইরূপ খাপছাড়া ছন্দের বছ সুন্দর সুন্দর 
নমুন! উদ্ধৃত করা যাইতে পারে । এই সকল কবি অমিল ছন্দ রচনায় 
পটু । কিন্ত ইহাদের রচনায় মিত্রাক্ষরের উৎকর্ষও লক্ষ্য করিবার বিষয়। 
মিল এখন কবিতারই অঙ্গ, কবিতায় ভাব প্রক।শের সহায়ক । 

সত্যেজ্নাথ--সত্যেন্ত্রনাথ বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ ছান্দসিক 
কবি। অন্ত কোন বাঙালী কবি কবিহ্ার ছনা লইয়া এত অধিক. 
কারিগরি করেন নাই। বাংল! ছন্দে তাহার প্রথম দান, তিনি সাফল্যের 
সহিত দেশজ, শুদ্ধ-প্রাকৃত ও ভঙ্গ-প্রাকত ছনোর নান! প্রকার প্যাটার্ণ 
উদ্ভাবন করিয়াছেন। এবং দ্বিতীয় দান, তিনি দেশ-বিদেশের নানা 
স্ন্দোবন্ধ বাংলায় অনুকরণ করিয়া বাংল! ভাষার শক্তি প্রমাণ করিয়াছেন 
ও বাংল! ছন্দকে অধিকতর সমৃদ্ধ করিয়া তুলিয়াছেন। যতি-প্রধান ছন্দ 
বা পন্ছন্দ তাহার কাব্যে নিধুত সৌন্দর্যে গরিয়ান। তাহার তৎসম ও 
বিদেশী ছন্দ সম্বন্ধে পরে আলোচনা করা হইবে। প্রচলিত ছনদগুলি 
তাহার রচনায় কি ভাবে বৈচিত্রাম্ডিত হইয়াছে, তাহা এখানে দেখাইতে 
চেষ্টা কিব। 

দেশজ ছন্দ তাহার বিশেষ প্রিয় ছিল বলিয়! মনে হয়। তাহাপ সম- 
সাময়িক অনেক কবির রচনাতেই দেশজ ছনোর প্রতি পক্ষপাত পাওয়। 
ফাইবে। সত্য্ত্রনাথের বহু ভাল কবিতা ষণমাত্রিক দেশজ ছন্দে 
রচিত। “কোন্‌ দেশেতে তরুগতা সকল দেশের চাইতে হামণ', হল 
ক'রে ছুটির পরে এ যে যারা যাচ্ছে পথে”, ' এ দেখ গে! আজকে আবার , 
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পাগলি জেগেছে', 'তোমার নামে নোয়াই মাথা ওগে! অনাম ! 
'অনির্ধচনীয়', 'তোমর! কি কেউ শুনবে নাকো পাগলাঝোরার হুঃখগাথা”, 
'বীরসিংহের সিংহ শিশু! বিদ্যাসাগর ! বীর 1”, “মুক্ত বেণীর গঙ্গা যেথায় 
মুক্তি বিতরে রঙ্গে', “মধুর চেয়েও আছে মধুর, মে এই আমার দেশের 
মাটি”, “ফুলের বসন ফুটিয়ে যায়, অগ্পরীরা আয় গো আয়" ছুধ্রে মত, 
মধুর মত, মদের মত ফুলে, বেধেছিলাম তোড়াঃ “তার জলচুড়িটির স্বপন 
দেখে অলস হাওয়া4 দীঘির জল", 'ইলসে গুড়ি, ইলসে গুঁড়ি, ইলিস 
মাছের ডিম",--এগুলি তাহার কয়েকটি প্রসিদ্ধ কবিতার প্রথম পংক্তি। 
এই সকল রচনায় ষণমাত্রিক দেশজ ছনের নান! প্রকার গঠন পাওয়া 
যাইবে। সত্যেন্্নাথের প্রসিদ্ধ 'পাক্কীর গান কবিতাটি ধণমাত্রিক এক- 
পদী দেশজ ছন্দে রচিত। ছন্দও যে কবিতার ভাব ফুটাইয়া তুলিতে 
কতখানি সাহাষ্য করিতে পারে, এই কবিতাটি তাহার একটি বিরল 
দৃষ্টান্ত | 


পাফী চলে! 
পান্কী চলে! 
গগন তলে 
* আগুন লে! 
স্তষ্ধ গায়ে 
আছুল গায়ে 
যাচ্ছে কার! 
যৌস্রে সার! 


কবিতাঁটিতে যে সকল শব ব্যবহৃত হইয়াছে তাহার অর্থ বুঝিবার 
প্রয়োজন হয় ন। শবের ধ্বনি গুনিলেও পান্ধী-বেহারাঁদের সমগ্র চিত্রটি 


চৌখের উপর ভাঙিক়্া উঠিথে। 
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দেশজ ছনে অক্ষরের হৃত্থ দীর্ঘ গ্রয়োগ কবির ইচ্ছাধীন। ইহ! এই 
ছন্দের জনপ্রিয়তার একটি প্রধান কারণ। নত্যেন্জনাথের 'সিংহবাহিনী” 
কবিতাটিতে মৌলিক শ্বরধবনিকে কি ভাবে ছন্দের প্রয়োজনে সম্প্রসারিত 
করিয়া মাত্রাপুরণ করা হইয়াছে, তাহা লক্ষ্য করা আবশ্তক । নীচেক্ 
দৃষটান্তে হাইফেন-চিহন দ্বারা মাত্রা-সম্প্রসারণ দেখানে! হইল £ 
] 

মরত লোকে- | নিলেন ] তর এল তোর! | সা দেখে- | 

বিজলি ছটা- | ব-ক্কিজট।- | সিংহ পরে- | পা- রেখে"! 

নিখিল পাপ | নিধন তর়ে- 


সুণাল করে- | কৃপাণ ধরে, 
ঈষত হাসে- | শ-্ক! হবে”, | চিনিতে ওরে- | পারে- কে-! 


পংক্তির শেষে খণ্ডিত পর্ব প্রয়োগ বাংলা কাব্যে বিশেষ ভাবে 
প্রচলিত। অনেক কবি পংস্তির আরম্ভতেও সাফল্যের সহিত খণ্ডিত 
পর্ব ব্যবহার করিয়াছেন। সত্যেন্্রনাথের রচন! হইতে ইহার ছৃষ্টাস্ত 
দিই। তাহার “বঙ্জজননী' কবিতাটির মূল ছন্দ দেশজ ষণ মাত্রিক চৌপদী । 


তুলনীয় £ 
| | | | 

ত্রিশূল তুলে | নে ম! আবার | রূপের জ্যোতি | পরকাঁশি, 

ভয় ভাবন। | ভাসিয়ে দিয়ে | হাসে। আবার | ভ্বমনি হাসি ! 

চরণ তলে | সপ্ডকোটি | সম্তানে তোর | সাগে রে 

বাঘেরে তোর | জাগিয়ে দে গে! | রাগিয়ে দে তোর | নাগেরে। 
এই কবিতারই কোন কেন পংক্তির প্রথম পর্ব সংক্ষেপে দ্রুত পাঠ 
করাই লেখকের অভিগ্রেত বলিয়া মনে হয়। যেমন, 


রে মা তুই | পিঠে-| রে আছিস্‌ | রর মুখে? 

শিরে তোর | নাগের ছাত- | কমল মাল1- | ঘুমায় বুকে! 

ঢলচল্‌ | নয়ন যুগল | জল- ভরে- | পড়ছে চুলে-| 

কাল মেঘ | মিলিয়ে গেল | তোর এ নিবিড় | কাঁল- চুলে-। 
১৬ 


 সপ্রৎ বাংল! ছন্দ 


এখানে প্রতি পংক্তির প্রথম পর্বটি সংক্ষেপে চার মাত্রায় পড়াই 
সঙ্গত বলিয়া মনে হয়। সত্যেন্্রনাথের 'সাঝাই' কবিতাটিতে যণমাত্রিক 
একপদ্দী চরণের আরম্তে খণ্ডিত পর্বের প্রয়োগ আরও সুগঠিত ও 
সুন্দর । তুলনীয় £ 


সাঝে আঙ্গ | কিসের আলো”, 
ভুগালো- | মন ভুলালো” 
ফাগুয়ার | ফাগ মিলালো- 
শরতের | মেঘের মেলায়। 
আলোতে- | ডুবিয়ে আখি, 
পুলকে- | ডুবতে থাকি-! 
হবহ- | সোনার ফাকি- 

ঝুরুধুর | হাওয়ার খেলায়। 


সত্যেন্্রনাথের রকার গান" কবিতাটি চৌমাত্রিক দেশজ ছন্দের 
একটি সুন্দর দৃষ্টাত্ত-_ 
[ | | | 
টরকার | ঘঘর | গড়গীয় | ঘর ঘর! 
* ঘর-খর | ক্ষীর-সর, | আপনায় | নির্ভর ! 
পড়শীর | কে | জাগলো" | সাঁ-ড়া- 
দাড় | আপনার | পায়ে- | দী-ড়া-! 


ভারতচন্ত্রের স্তায় সত্যজ্নাথেরও ছন্দ-রচন| অত্যন্ত পরিচ্ছন্ন । সুষ্ঠ 
শব নির্বাচনে ও মিত্রাক্ষর নির্মাণে তাহার অসাধারণ দক্ষতা ছিল। ছন্দের 
গঠন সম্বন্ধে তাহার দৃষ্টি অত্যন্ত সজাগ । সেজন্য তাহার রচনায় ভাবের 
আবেগ বাধ-ভাঙা প্লীবনের স্তায় ছুটিয়। চলে ন৷। তিনি শ্রুতিমধুর ব্যঞ্রনস্ত 
দীর্ঘ অক্ষর অধিক ব্যবহার করিতে ভালবানিতেন। সেজন্য ভঙ্গ-প্রাকৃত 
ছন্দের সরল একমাত্রিক পদক্ষেপ তাহাকে তেমন আকৃষ্ট করিতে পারে 


সতে)জনাথ ২৪৩ 


নাই। ভঙ্গ-প্রাককত ছন্দে রচিত ঠাহার গ্রীষ্মের স্থুর' কবিতাটি:ত রূপ-সক্জ। 
ছে, তাহাতে নয়ন তৃপ্ত হয় বটে, কিন্তু শ্রুতি অতৃপ্ত থাকে | শ্রতিন্খ 
উৎপাদন করা তাহার ছন্দের একটি প্রধান লক্ষ্য। সেজন্য দেশজ ও 
শু্ধ-প্রাকৃত ছন্দেই তিনি অধিক কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। তাহার দেশজ 
ছন্দ সম্বন্ধে আলোচনা! কর] হইয়াছে। শ্তদ্ব-প্রাকুত ছন্দে পঞ্চকল, 
ষটকল ও সপ্তকল গঠন অপেক্ষা অষ্টকল পর্ব গঠনেই তাহার শ্বকীয়তা 
অধিক ফুটিয়াছে। সত্যেন্্রনাথের একটি বৈশিষ্ট্য, তিনি ছন্দে গতির 
আভান উৎপন্ন করিতে পারিতেন, তীহার পপান্ধীর গান কবিতাটির ছন্দ 
আলোচনায় আমর! তাহা দেখিয়াছি । অষ্টকল শুন্ধ-প্রারুত ছন্দের 
কয়েকটি কবিতাতেও গতি-চাঞ্চল্য ফুটাইবার সার্থক চেষ্টা হইয়াছে। 
তাহার দুরের পাল্লা' কবিতাটির ছন্দ এই প্রনঙ্গে উল্লেখযোগ্য ।-- 
ঝকৃঝক্‌ কলসীর 
বক্বক্‌ শোন্‌ গো, 
ঘোঁমটায় ফাক রয় 
মন উদ্ন্‌ গে! । 
তিন দীড় ছিপ থান্‌ 
মন্থর যাচ্ছে, 
তিন জন মাল্লায় 
কোন গান গাঙ্ছে? 
দুর পাল্লায় কত নূতন দেশ ও পরিবেশের মধ্য দিয়া তরীখানি 
আগাইয়। চলিয়াছে। দৃগ্তপটের এই পরিবর্তন বুঝাইবার জন্ঠ কৰি 
ইহাতে ম।ঝে মাঝে ছন্দ পরিবর্তন করিয়! দেশজ ছন্দের ষণমাত্রিক 
দ্বিপদী গঠন অবলম্বন করিয়াছেন; কখনও বা মিলের ক্রমভঙ্গ করিয়! 
গতিবৈচিত্র সথ্টি করা! হইয়াছে। 
তাহার ছন্দে ষতি-বিভাগ স্পষ্ট । ব্যঞ্জন-ধ্ৰনির ও ব্যঞ্জনাত্ত অক্ষরের 
-বাহুল্যবশতঃ ছন্দে ধ্বনির বষ্কার প্রাধান্ত লাভ করে। অনুপ্রাস ও 


২৪3 বাংল! ছন্দ 


বকের প্রাচ্য বশতঃ তাহার রচনায় শ্রুতি-মাধূর্য বৃদ্ধি পাইয়াছে। অনেক 
ময় অনুপ্রাস ঘমক কবিতার ভাব-প্রকাশেও সাহায্য করে। পূর্বে 
*চরকার গান হইতে উদ্ধৃত অংশে" কয়েকটি ব্যঞ্জন-ধ্বনির আবর্তনের 
লাহায্যে চরকার ঘর ঘর শব সুন্দর ভাবে অনুকরণ করা হইগাছে। 
াহার পপিয়ানোর গান' কবিতায় ব্যঞ্জন ধ্বনির পাহাধ্যে পিয়ানোর টুং টাং 
ধ্বনি উৎপাদনও উপভোগ্য !__- 


ঝিলমিল ঝিক মিক্‌ 
ঝিক মিক ঝিল মিলু 


পুণ্পের মঞ্লীল্‌ 
তার তন্‌ তার দিল্‌। 


তার তন্‌ তার মন্‌ 

ফালন্ধন-ফ.ল-বন 
কৈশোর-যৌবন 
সন্ধির পত্তন । 


সত্যেন্দ্রনাথ শক্তিমান শিল্পী ছিলেন, সন্দেহ নাই। শব্দার্থের ব্ঞ্জনায় 
ভাব ফুটাইয়। তোলাই কবির কাঁজ। তিনি ধ্বনির ব্যঙ্জনায় ভাব ফুটাইয়! 
তুশিয়াছেন ! এই সাধারণ কৃতিত্বের জন্ত বাংল! সাহিত্যে তিনি অমর 
হইয়া থাকিবেন। 


বিংশ শতকের বাংল! কাব্যে স্তবক-বিশ শতকের কাব্যে 
উল্লেখযোগ্য স্তবক-বৈচিত্র) রবীন্দ্রনাথের ও প্রমথ চৌধুরীর রচনায় পাওয়া 
ায়। রবীন্দ্রধুগের লেখক হইলেও প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্য স্বতন্ত্র শ্রেণীর । 
তিনি আধুনিক বাংল! সাহিত্যের অন্ততম প্রবর্তক, একথা পূর্বে বলিয়াছ। 
গদয লেখক রূপেই তাহার খ]াতি অধিক | কিন্তু তাহার পদ্য-রচনাতেও 
কতকগুলি বৈশিষ্ট্য রহিয়াছে । শ্রেষ্ঠ লিগ্িক রচনা করিতে হইলে ষে- 


বিংশ শতকের বাংল! কাব্যে স্তবক ২৪৫ 


পরিমাণ ভাবাচ্ছমনত। প্রয়োজন প্রমথ চৌধুরীর রচনায় তা পাওয়৷ যায় না, 
সত্য। তাহার রচনায় ভাব পুর্ণরূপে বিকাশ লাভের পূর্ধেই অনেক সময় 
পরিহাসের আঘাতে ধূলিসাৎ হইয়া ষায়। কিন্তু বহিরঙ্গ কারুকার্ষে তাহার 
কাব্য অনবস্থ । তিনি পাশ্চাত্তা সাহিত্য হইতে নান! প্রকার রূপ-নিগিতি 
আনিয়া বাংলা কাব্যে রূপ-বৈচিত্র্যের অভাব দুর করিতে চেষ্টা করেন । 
বাংলা কাব্যে তাহার শ্রেষ্ঠ দান “সনেট পঞ্চাশ" । সনেট সম্বন্ধে 
“আমর! পরে' আলোচনা! করিব। অষ্টক, ষড়ক ও টের্জ। রিম ( (5:28 
11779.) রচনাতেও তিনি বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। তাহার 


একটি অষ্টক £ 
উষা আদে অচল শিয়রে 
তুষারেতে রাখিয়! চরণ। 


ম্পর্শে তার ভূবন শিহরে, 
উ্া হাসে অচল-শিয়রে, 
ধরে বুকে নীহারে শিকয়ে 
সে হাসির কনক বরণ। 
বসে! সখি মনের শিয়রে 
হিম বুকে রাখিয়া! চরণ । ৮ 
টের্জা রিমা এক প্রকার সম্পৃক্ত ত্রিপংক্তিক স্তবক। ইহার প্রধম 
ও তৃতীয় চরণে মিল থাকে, এবং দ্বিতীয় চরণের সহিত পরবর্তী স্তবকের 
প্রথম ও তৃতীয় চঃণের মিল দেওয়। হয়। যথা, 
বাদশ। ছিলেন এক পরম থেঘালী, 
বিলাসের অবতার জাতে আফগান, 
দিনে ভার নিত্য দোল, রাত্তিরে দেয়ালী। 
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জীবন তাহার ছিল শুধু নাঁচ গান, 
শাসন পালন রাজয কঠিতেন মন্ত্রী-. 
নর্তকী ছুবেল। দিত রূপের যোগান। 


২৪৬ বাংল! ছন্দ 


 বাংজ। সাহিত্যে জনেট--সনেট এক শ্রেণীর চতুর্শ পংক্কির 
কবিতা । ত্রয়োদশ শতকে ইতালীতে সনেট রচনার হুত্রপাত হয় 
চতুর্দশ শতকের ইতালীয় কবি পেতরার্কার সনেটগুলি শিল্প-নৈপুণ্যে ও 
কবিত্বে অতুলনীয় । যোড়শ শতকে ফ্রান্সে ও ইংলগ্ডে এই শ্রেণীর' 
কবিত! জনপ্রিয়তা লাভ করে। এদেশে ১৮৬* শ্রীষ্টাবে মধুন্দূন বাংলা' 
ভাষায় প্রথম সনেট রচনা করেন। কবিতাটি বাংল! ভাষার উপর রচিত । 
পরে ১৮৬৫ শ্ীষ্টাব্ধে ভের্সাই নগরে অবস্থান করিবার সময় পেতরাকার' 
সনেট পাঠে অনুপ্রাণিত হইয়! তিনি আরও অনেকগুলি বাংল! সনেট রচনা 
করেন। পর বংসর প্চতুর্দশশপদী কবিতাবলী” নামে কাব্যগ্রস্থট প্রকাশিত, 
হয়। মধুহ্দন ও প্রমথ চৌধুরী রচিত সনেটগুলিই বাংলা সাহিত্যে 
অধিক প্রসন্ধ। 

সনেটের প্রধান বৈশিষ্ট্য, ইহার ভাব-সংহতি ও কঠিন বন্ধন। চতুঙর্শ 
পংক্তিতে একটি ভাব-কেন্দ্রিক রচনা সম্পূর্ণ করিতে হয়। ইহার পংক্কি- 
গুলিও দীর্ঘাকার হয় না। ইংরেজী সাহিতে) সনেট-পংক্তি দশ অক্ষরে, 
ইতালীয় সাহিত্যে এগারো এবং ফরাসী সাহিত্যে বারো অক্ষরে গঠিত 
হা থাকে । এবং বাংলা সাহিত্যে সনেট-পংক্তি ভঙ্গ-প্রাকৃত চতুর 
মাত্রার রচনা । এত অল্প পরিসরে ভাব ফুটাইয়! তুলিতে হয় বলিয়া ইহার 
ভাবে, ভাষায় ও ছগ্জে কোনরূপ শৈথিল্য থাকিলে চলে না । সনেটের' 
চিত্রপট অত্যন্ত ক্ষুদ্র )-সমগ্র কবিতাটি এক দৃষ্টিতে দেখা যায়। সেজন্ 
সনেটে নান! প্রকার হুক কারুকর্ম করা হয়। প্রধানতঃ মিত্রাক্ষর ও স্তবক 
অবলম্বন করিয়াই কারুকার সম্পাদিত হয়। গঠন-কারুকার্ধ না থাকিলে 
শুধু চতু্দশ-পংক্তিক রচনাকেই উচ্চাঙ্লের সনেট বল! যায় না। প্রমথ 
চৌধুরী তাহার “সনেট-পঞ্চাশৎ*-এ সনেট-ীর্ষক কবিতায় লিখিয়াছেন £-- 


ভালবাসি সনেটের কঠিন বন্ধন, 
শিল্পী যাহে মুক্তি লতে, অপরে ক্রন্দন | 


বাংল! সাহিত্যে সনেট ২৪% 


সনেটের গঠন সম্বন্ধে পাশ্চাত্য সাহিত্যে ঢুইটি স্বীকৃত পদ্ধতি পাওয়া 
ষায়। প্রথম পদ্ধতিটি পেতরার্কার সনেটে অমরতা লাভ করে; 
দ্বিতীয়টি এলিজাবেথীয় যুগের ইংরেজী সাহিত্যে প্রচলিত। পেতরার্কার 
সনেটে প্রথম আট চরণ একটি গুচ্ছে গঠিত হয় ও এই আট চরণে 
মিত্রাক্ষরের ক্রম হয় কখখককখখক। এযং পরবর্তী ছয় চরণ ছুই, 
তিন অথব। চার চরণের সমবায়ে বা একটি ফড়কের দ্বারা গঠিত 
হইতে দেখা যায়। অপর পক্ষে, এলিজাবেধীয় বা শেকৃস্পীয়রীয় সনেটে 
কখকখ, গঘগঘ, উচওচ, ছছ--এই গঠনটি বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ 
করে। মিলটন ও ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ এলিজাবেধীয় পদ্ধতি অনুমরণ না 
করিয়৷ পেতরাককার জ্জনুদরণ করেন। পেতরার্কার সনেটে অষ্টম চরণের 
পরে ভাবের ছেদ পাওয়! যায়। কিন্তু পরবর্তী ধুগে এই নিয়ম সর্বত্র 
পালিত হয় নাই। শেক্স্পীয়রীয় সনেটে চতুর্দশ পংক্তিতে সাত প্রকার 
'মিত্রাক্ষর পাওয়া! ষইবে। কিন্তু পেতরার্কার সনেটে অল্প শ্রেণীর মিত্রাক্ষর 
ব্যবহার করাই নিয়ম । 

বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত আর লকলেই প্রায় পেতরার্ক।র 
তায় প্রথম অংশে ৮ চরণের গুচ্ছ ব্যবহার করিয়া সনেট রচনা করিয়াছেন । 
ঝবীন্্রনাথের পদ্ধতি এলিজাবেধীয় প্রণালী হইতেও স্বতন্ত্। 
এলিজাবেধীর সনেটে চার চরণে তিনটি গুচ্ছের পরে একটি 
যুগ্মক দ্বারা কবিতার উপসংহার কর! হয়। রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিকের 
রচনা 'মরিতে চাছি না আমি সুন্দর ভূবনে'*কবিতাটি শেক্স্পীয়রীয় 
পদ্ধতিতে রচিত উৎকৃষ্ট সনেট । কিন্তু তাহার পরবর্তী রচনায়, বিশেষতঃ 
নৈবেস্ত-কাব্যগ্রস্থের সনেটগুলিতে ৭টি যুগ্রক ব্যবহার কর! হুইয়াছে। 
রধীন্নাথের অধিকাংশ সনেটে মিত্রাক্ষরের ক্রমে কোন বৈচিত্র্য 
না থাকিলেও মধুকুদনের স্তায় তাহার সনেটগুলিতেও ছেদ-বিস্তাসে বৈচিত্র্য 
ও পংক্তির প্রবহমাণতা অধিক । সেজন্ড তাহার লনেটে মিলনাত্মক 


২৪৮ ংল৷ ছন্দ 


ডরণ-গুচ্ছে বৈচিত্র্য না থাকিলেও ছেদ-নির্ভর চহপ-গুচ্ছে বৈচিত্র্য 
পাওয়। যাঁয়। 

মধুন্দনের সনেটে উভয় প্রকার বৈচিত্রাই পাওয়া যাইবে। তীহার 
'্সাশ্থিন মাস” শীর্ষক সন্টটিতে প্রথম চরণের পরেই পূর্ণচ্ছেদ। তাহার 
গর নবম চরণে মার একটি পূর্ণচ্ছেদ | সুতরাং ছেদ-ভিত্তিক বিশ্লেষণে 
৯+-৫-এর বিভাগ এই সনেটটতে পাওয়া যায়। ইহার মিত্রাক্ষর- 
বিগ্তাসেও নৃতনত্ব রহিয়াছে। মধুস্থদনের সনেটগুলিতে প্রথম আট) 
চরণে মিত্রাক্ষর বিস্তাস অধিক বৈচিত্র্যপূর্ণ। এই অংশের মিলগুলিতে 
নিয়লিখিত 21205 0161 বা মিত্রাক্ষর-ক্রম পাওয়া যায় ঃ 

কখকখকথখকথ ( “বঙ্গভাষা', প্রভৃতি ), কখখক কখখক 
(“কমলে কামিনী", প্রভৃতি ), কখকখ খকখক ( “কালিদাস, 'যশের 
মন্দির', প্রভৃতি), কখখক কখকখ ( “মেঘদুত'--দ্বিতীয়াংশ ) কখ 
খক থখকথক (-হ্ৃষ্টিকর্ত।', প্রভৃতি), কখকখ খককখ ( 'হুধ* 
প্রভৃতি), কখখক কখগখ (“সীতাদেবী”, প্রভৃতি ) কখকখ কখথখক 
(*ঈশ্বরী পাটনী', প্রতৃতত)। প্রথম আটটি চরণে এইরূপ নানা 
প্রকার মিত্রাক্ষর-ক্রম পাওয়! যাইবে। কিন্তু পরবর্তী ছয় চরণের 
মিত্রাক্ষর-বিন্ঠাসে বিশেষ বৈচিত্র্য নাই। অধিকাংশ কবিতাতেই গঘ 
গঘ গঘ ব্যবহৃত" হইয়াছে। কয়েক স্থলে কেবল ইহার ব্যতিক্রম 
লক্ষিত হয়। যেমন, গঘঘগঙঙ (“বঙ্গভাষা' ). গঘগঘগঙ (“অন্পপূর্ণার 
বাঁপি'), গঘগঘঙঙ ('কাণীরাম দাস”), গঘঙগঘঙ " (“কীতিবান* ), 
গঘঘ গকক ( 'জয়দেব' ), গঘঘগঘগ (“মেঘদুত” ), গঘঘগঘগ ('যশের 
মন্দিঞ? ), গঘঙউঘগঘ ( গ্রীপঞ্চমী' ), ঘঙঘঙঘঙ (“সীতাদেবী” ), প্রস্ৃতি। 

ভাব সংহতিতে, চিন্তার শৃঙ্খলায় ও কলানৈপুণ্যে মধুহদনের চতুদশ- 
পর্দী কবিতাবলীর সহিত খ্রমথ চৌধুরীর সনেটগুলির তুলনা কর! 
চলে। কল।নৈপুণে প্রমথ চৌধুরীর রচনাই অধিকতর সুন্দর। তাহার 


বাংল! স।|হিত্যে সনেট ২৪৯ 


সনেটগুলিতে পেতরার্কার পদ্ধতির প্রভাঘ সর্বাপেক্ষা অধিক লক্ষিত 
হুয়। তিনি প্রথম আট চরণে অধিকাংশ সনেটে পেতরার্কার গঠন 
অনুসরণ করিয়া কখখককখখক-মিত্রাক্ষর ব্যবহার করিয়াছেন । অবশ্য 
ইহার ব্যতিক্রমও আছে। যেমন, 'বপত্ত-সেনা' ও 'ব্/র৫থ-জীবন' কবিতা 
দুইটির প্রথম আট চরণে কককককককক মিত্রাক্ষর-ক্রম পাওয়া যায়) 
অর্থাৎ আট চরণে একই মিল ব্যবহৃত হইয়াছে । পেতবার্কার স্থ।য় গ্রমথ 
চৌঁধুরীও সনেটের শেষ ছয় চরণেই মিত্রাক্ষর-বিষ্ঞাসে নানা বৈতিত্রয সৃষ্টি 
করিয়াছেন । যেমন, 

গগকঘকঘ (“পনেট' ), গগঘঙঙঘ (ভাষ'), গগঘঙগঙ্ড 
€(“ভর্তহরি') খখ গঘ গঘ (“বদন্তসেন।' ), গগঘকঘক ('পত্রলেখা, ), 
গগঘঘঘঘ ( “তাজমহল”, “চোরকবি') গগঘঙঙঘ (“বন্ধুর প্রতি” 
'উপদেবতা” ) গগঘকঘক ( ধরণী" ), গগখকখক (“একদিন+ ), গগগগগগ 
€ 'প্রতিম।” ) গগকগগক ('মুক্কিল আশান+ ) ককঘকঘক (পুতুরার ফুপ' ), 
গগ কঘঘক '*রঞ্জনীগন্ধ”) গগকঘকঘ (পাষাণী' ), প্রভৃতি । লক্ষ্য করিলে 
দেখ! যাইবে মধুস্থদনের অধিকাংশ সনেট ৮ ও ৬-য়ের ছুইটি পৃথক্‌ গুচ্ছে 
বিভক্ত । সনেট প্ররুত পক্ষে চতুররশ চরণের একটি মাত্র গুচ্ছ। সেজন্ত 
প্রমথ চৌধুরী তাহার অধিকাংশ সংনটে দ্বিতীয় অংশেও 'ক' ও খঃ 
'মিত্রাক্ষর ব্যবহার কারয় প্রথম অংশের সহিত দ্বিতীয় অংশের সংযোগ 
বুক্ষা করিয়াছেন । 

শ্রীযুক্ত সুণীলকুমার দের “ক্ষণদীপিকা”"ও বাংলা সাহিত্যের একখানি 
উৎকৃষ্ট সনেট-গ্রন্থ। কবি তাহার সনেটগুপির উভয় অংশেই নানা 
প্রকার মিত্রাক্ষর-গুস্ছ ব্যবহার করিয়াছেন । দ্বিতীয় অংশেই মিত্রাক্ষর- 
ক্রমে অধিক বৈচিত্র্য পাওয়। যায়। মিত্রাক্ষর-বিষ্ঠাসের করেকটি 
ৃষ্টাস্ত £ 

কখকখকখকখ গঘধগঘগ (“কি হবে সনেট লিখে? ), 


৬১০৪ বাংল ছন্দ 


।কখকখকখকখ গঘ গঘ উঙ.( “বিদ্ময়ে ভরিছে প্রাণ, ), 
কখখক কখখক গগঘঘঙঙ (“মোর তরে, হে অপর্ণাঃ ), 
কখখক কখখক গঘঙগঘঙ (প্রথম সে কবে দেখা"), 
কখকথ কথকথ গঘঘগগঘ ( “মুঠা করি তুলি স্বর্ণ” ), প্রস্থৃতি । 


আধুনিক বাংলা সাহিত্যে নৃতন ছন্দ 


উন্নিশ শতকের বাংল! কাব্যে তসম ছচ্দ--সংস্কত ছন্দ বা' 
বৃত্তছন্দে নান! ছন্দোবন্ধ পাওয়া ষ'য়। উনিশ শতকের বাংল! কাব্যে 
এই সকল নুতন নৃতন গঠনের ছন্দ গ্রচলিত করিবার চেষ্টা বৃদ্ধি পায়। 
মদনমোহন তর্কালঙ্কার বিরচিত বাসবদতা-কাব্যে (১৮৩৬ খীঃ) অনেক- 
গুলি বাংল! বৃত্তছন্দ পাওয়া যাঁয়। কাব্যনিণয়ে ইহার কয়েকটি উদ্ৃত 
হইয়াছে। স্থকবি গোবিন্দচন্ত্র রায়ের “ভারত-বিলাপ" (১৮৭১1) 
তোটক ছন্দে রচিত। এক সময় কবিতাটি বিশেষ প্রসিদ্ধ ছিল। 
ইহার কয়েক পংক্তি উদ্ধৃত করিতেছি ঃ 


শিজ বাস ভৃমে, পরবাসী হলে 

পর দাসথতে সমুদায় দিলে। ৩ 

পর হাতে দিয়ে, ধনরত নুথে 

বহ লৌহ-বিনিিত হার বুকে। ৪ 

গর ভাষণ আসন, আনন রে 

পর পণ্যে ভর! তনু আপন রে । ৫ 
পর দীপশিখ', নগরে নগরে 

তুমি যে তিমিরে তুমি সে ভিমিরে। ৬ 


আধুনিক বাংল! সাহিত্যে নুতন ছন্দ ২৫৯ 


উনিশ শতকে বাংল! তৎসম ছন্দের শ্রেষ্ঠ কবি বলদেব পালিত 1; 
তীহার “ললিত কবিতাবলী* (১৮৭০ শ্রীঃ) ও “ভর্ভৃহরি কাব্য* (১৮৭২ 
খ্রীঃ) বাংলা বৃত্তছনেদ রচিত। তিনি ভুঁজনগ্রয়াত, পঞ্চচামর, পজ ঝটিকা, 
ক্রতবিলম্বিত, উপেন্ত্রবন্ভা, শার্দ'লবিক্রীড়িত, বংশগ্থ, উপজাতি, বসম্ত- 
তিলক, মন্দাক্রান্তা, অধ্ধরা, মালিনী, গ্রভৃতি ছন্দে এই ছৃইটি কাবোর। 
বিভিন্ন অংশ রচনা! করেন। মৌলিক ম্বরের তৎসম উচ্চারণ বজায় 
রাখিয়। এই সকল বাংলা কবিতা পড়িতে হইবে। সেজন্ত বাংল! 
কবিতার স্বাভাবিক ও সচ্ছন্দ গতি কবিতাগুলিতে ক্ষুপ্ন হইয়াছে । তবে. 
বলদেব পালিত তাহার বাংলা বুত্তছন্দে তৎসম মাত্রা-পন্ধতি বিশুদ্ধ ভাবে 
রক্ষা করিতে সমর্থ হইয়াছেন এবং দীর্ঘ স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ যাহাতে 
অস্বাভাবিক না গুনায় সেডন্য কবি এই সকল কবিতায় তৎসম শব্ধ 
অধিক ব্যবহার করিয়াছেন। তাহার রচনা হইতে কয়েকটি ধাংল! 
তৎসম ছন্দ ঃ 


মালিনী ছন্দ-_ 
ফুল সম ম্বকুমারী, দীঘ-কেশ!, কৃশাঙী, 
অচপল-তড়িতাভ! হুন্দ্রী, গৌরকান্তি, 
মধুর নব-বয়স্কা, পন্মিনী অগ্রগণ্যা, 
যুবক-নয়ন-লেভ। “কামিনী কামশোভ1”। ৩ 
( ভত্হরি-কাব্য, প্রথম সর্গ ) 


বসস্ততিলক ছন্দ -- 


দুরে কিবা নয়ন-রম্য দিগন্ত লিপ 
কাদদ্ধিনী সদৃশ ভূখর-রাজি রাজে ! 
কাছে পুনঃ, বিটপ-গুল-লতা-প্রতানে 
পালাশ বর্ণ কটকে গিরিবৃন্দ শোতে। ২ 
( ভতৃহরি-ঝাঁবা, তৃতীয় সর্গ ) 


১৬, বাংল! ছন্দ 


 জ্রুতবিলঘিত ছন্দ-_ 
প্রবগ বেগ সমীর তুরঙগমে 
চড়ি নিদাঘ, অমোধ পরাক্রমে, 
তপন কাঞ্চন-শীর্বক মন্তকে, 
বিহরিছে দহি জীব সমস্ত-কে ॥ 
(ললিত কবিতাবলী, “গ্রীষ্ম” ) 
শাদুলিবিক্রীড়িত ছন্দ_- 
বর্ধাকাল গতে হুনির্মল জলে কাসার শোভ1 করে 
নানা জাতি জলেচরাগুজগণে নীরে হুথে সম্তরে 3 
পেয়ে পল্পকলি, প্রমত্ত পবনে তদ্বাস হর্ষে হরে ) 
গন্ধে অন্ধ হয়ে ছিরেফ-নিকরে মি স্বরে গুগ্রে | 
(ললিত কবিতা বলী, 'শর' ) 


বিংশ শতকে তগুমুম ছন্দ -উনিশ শতকে মধুন্ুদন, বিহারীলাল, 
'হেমচন্দ্র প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ বাঙালী কবিগণ তৎসম ছন্দ রচনার পরীক্ষা 
করেন নাই। কিন্তু বিশ শতকে কয়েকজন প্রধান কবিও বাংলায় 
তৎসম ছন্দ প্রচলিত করিবার চেষ্টা করেন। তাহাদের মধ্যে দ্বিজেন্দর- 
লাল রায় ও সত্যেন্্নাথ দত্তের নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
দ্বিজেন্দ্রলাল হান্তরসাত্মক' রচনাতেই তৎসম ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন । 
তাহার “আধাঢ়ে* কাব্যগ্রন্থে কয়েকটি বাংল! বৃত্তছন্দ পাওয়। যায়। 
বিংশ শতকের বাংল! সাহিত্যে সত্যেন্থনাথই তৎসম ছন্দের শ্রেষ্ঠ কবি। 
তিনি বাংলায় বৈদিক ছন্দ৪ অনুকরণ করিতে চেষ্ট। করেন। তৎসম 
ছন্দ রচনায় সত্যেন্্রনাথের কৃতিত্বের কথ৷ পূর্বে ৫৬১ পৃষ্টাক় 
আলোচনা কর! হইয়াছে । তাহার তৎসম ছন্দে কেবল যৌগিক 
খ্বনিগুলিই দীর্ঘ উচ্চারণ করিতে হয়? দীর্ঘ মৌলিক ধ্বনিশুলি এই 
সকল কবিতায় লঘু । সেজন্ত সত্্তরনাথের তৎসম ছন্া বাংলায় খুব 


বিংশ শতকে তৎসম ছনা ২৫৩, 


অন্ব/ভাবিক বলিয়া মনে হয় না। পূর্বে বলদেব পালিতের রচন! 
হইতে একটি বাংলা মালিনী ছন্দ উদ্ধত করা হইয়াছে। এ 
অংশটির সহিত সত্যেন্ত্রনাথের বাংলা মালিনী ছন্দ তুলনা করিলেই 
সত্যেন্্রনাথের কৃতিত্ব বুঝিতে পারা ষাইবে। সত্যেক্জনাথের রচনা হইতে. 
বাংলা মাপিনী ছন্দের নমুনা £-- 

উড়ে চলে গেছে বুনৃযুন্ন 


শৃন্যময় স্বর্ণ পি 


ফ.রায়ে এসেছে ফাল্গুন, 
যৌবনের জীর্ণ নির্ভর । 


রাখিণী সে আজি মন্থর 
উৎসবের বুগ্র নির্জন ; 


ভেঙ্গে দিবে বুঝি অস্তর 
মনের ক্রিষ্ট নি্ষণ। 


আধুনিক পাহিত্যে কাসী ছন্দ__সত্যেন্্রনাথ বাংলা ভাষায়) 
আরবী-ফার্সী ছন্দও অন্বকরণ করিতে চেষ্টা করেন। আবরবী-ফার্সী 
ছন্দে বর্ণ অর্থাৎ হরফ এবং ব্ণাশ্রিত ধ্বনি গণন! করিয়। ছন্দ নির্ণয়, 
কর! হয়। ইহাতে পাঁচটি অথবা সাঙট বর্ণে এক একটি পর্ব গঠিত 
হইয়! থাকে । বাংলা ভাষায় সত্যেন্্রনাথ রচ্তি ফার্সী ছন্দ বিশ্লেষণ, 
করিলে দেখ! যায়, তিনি ফার্সী ছন্দ-শান্ত্র অনুসরণ করিয়া এ সকল 
কবিতা রচনা করিতে চেষ্টা করেন নাই। ফারসী ছন্দের সুর অনুরণ 
করিয়। তিনি বাংল] শব বসাইয়। গিয়াছেন বলিয়া মনে হয়। সেজন্ত 
কবিতাটি ফার্সী ছন্দে লেখা, একথা বলিয়া না দিলে দেশজ ছন্দে রচিত 
কবিতা পড়িতেছি বলিয়া মনে হইতে পারে । তাহার “কবর-ই-নুরজাহান+' 
কবিতার গোড়ায় তিনি ফার্সী ছন্দে রচিত ছুইটি পংক্তি উদ্ধৃত করিয়াছেন। 
এঁ কবিতাংশের ছনের সহিত ছন্দ মিলাইয়! বাংল! কবিতাটি পড়িতে. 


হি৫ ংল! ছন্দ 


ইবে, ইহাই কবির অভিপ্রায়। বাংল! লিপিতে ফার্সী ছন্দের বৈশিষ্ট্য 
-কুঝা| কঠিন । মুল ফার্দী কবিতাটি পঞ্চ বর্ণাঝক ছন্দে রচিত। সতোন্ত্র- 
-নাথের বাংল! কবিতাটি পঞ্চবর্ণাত্মক করিয়৷ লিখিলে এইরূপ দীড়াইবে 


আজকে তোমা(র) | দেখতে (এ)লাম | জগৎ আলে! | নূরজাহান 


এই কবিতাটিতে অধিকাংশ পর্ধেই পাঁচটির অধিক বর্ণ (ও ধ্বনি) 
'ব্যবহৃত হুইয়াছে। সেজন্ সত্যেন্ত্রনাথের এই চেষ্ট! খুব বেশী সাফল্য- 
মণ্ডিত হয় নাই। 


বাংল। সাহিত্যে ইংরেজী ছন্দ -ভাষ! এবং জীবনযাত্রার আন্তান্ঠ 
উপাদানের ভিত্তিতে মানব সমাজকে ভিন্ন ভিন্ন গোষ্ঠীতে বিভক্ত করা 
'যায়। এইরূপ ছুইটি মানব গোষ্ঠী পরস্পরের সংস্পর্শে আসিলে তাহাদের 
ব্যাবছারিক জগতে, ভাবজগতে ও ধর্মকর্মের ক্ষেত্রে আদান-প্রদান হওয়া 
খুব স্বাভাবিক। খণ গ্রথণের প্রক্কৃত উদ্দে্ অভাব পুরণ কর! । মানুষ 
সহজে তাহার কালচার বা গোষ্ঠীগত জীবন-যাত্রা-পদ্ধতি ত্যাগ করিতে 
ইচ্ছুক হয় না। কিন্তু অভাব-পুরণের জন্ত অপরের কালচার হইতে 
উপাদান আহরণ করা শাশ্বত কালের ধর্ম। উনিশ শতকে 
ইয়োরোপীয় সাহিত্যের ভাণ্ডার হাতে পাইয়৷ আমরা আমাদের সাহিত্যের 
ধৈস্ত অনেক পরিমাণে দূর করিবার চেষ্টা করিয়াছি। কিন্তু লক্ষ্য 
করিলে দেখা যাইবে, পরের জিনিষ হুবছু নকল না করিয়া তাহা স্বকীয় 
-বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত করিয়া লইতে পারিলে তবেই তাহা দেশীয় ধঁতিহোর 
সহিত শিশিয়া দেশীয় সম্পদ্‌ বলিয়া পরিগণিত হয়। সেজন্ত মধুস্দন 
অমিত্র ছন্দ গ্রহণ করিলেন, কিন্তু ইংরেজী 11817 ৮575-এর 1812010 
06268706ত-গঠন অস্থকরণ করিতে চেষ্টা না করিয়। শুধু এ ছন্দের 
প্রবহমাঁণত। ও অমিত্রাক্ষরত। গ্রহণ করিয়! তাহ! ঝংলার নিজস্ব পয়ার 
'পংক্কিতে প্রয়োগ করিলেন। সেইরূপ রবীন্দ্রনাথ অপভ্রংশ ছন্দ 


বাংল! সাহিত্যে ইংরেজী ছন্দ ২৫৫ 


গ্রহণ করিলেন, কিন্ত এ ছন্দ অবিকল নকল করিতে চেষ্ট৷ না করিয়! 
বাংল ছন্দের সহিত ইহার সামঞ্জগ সাধন করিয়! লইলেন। নলেজন্ 
মধুদদনের অমিত্র ছন্দ ও রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় স্তরের শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ 
খাটি বাংলা ছন্দ। অপর পক্ষে, পদাবলীকারগণ ব্রজবুলি ছন্দে 
অপত্রংশ ছন্দার্শের অবিকল অনুকরণ করিংত চেষ্টা করাক় 
তাহাদের রচনায় ছন্দের ম্বাভাবিকতা পাওয়। যায় না। এই শ্রেণীর 
ছন্দকে প্রথম স্তরের শুদ্ধ-প্রাকৃত ছন্দ বলা হইয়াছে। বৃত্তছন্দকে বাংলায় 
বূপাস্তরিত করিবার চেষ্টা সত্যেন্্রনাথের রচনার কিছুটা সাফপ্য লাভ 
করিলেও ইহা এখনও বাংলা ছন্। হইয়! উঠিতে পারে নাই। সেইরূপ 
ফাসী ও ইংরেজী ছন্দও বাংলায় এখনও কোন স্বীকৃত রসধার প্রবর্তন 
করিতে সমর্থ হয় নাই। তাহা সব্বেও স্বীকার করিতে হইবে, বাংলাম্ 

-স্কত ছনের স্তায ই'রেজী ছন্দ রচনাতেও সতেম্ত্রনাথের সাফল্য 
, উল্লেখযোগ্য । 


আধুনিক যুগে ছন্দালোচন! 


উন্ণ শতক--উনিশ শতকে কবি ও ছান্দমিকগণ বাংল! ছন্দের 
গঠন সম্বন্ধে লিখিত ভাবে আলোচন| করিতে আরম্ভ করেন। এই 
শতকে বাংণা ছন্দ সম্পর্কে যে-কয়টি পুণ্তক প্রকাশিত হয়, তাহাদের 
মধ্য লালমোহন বিগ্ানিধি রচিত “কাব্যনির্ণয়* সর্বাপেক্ষা উৎকষ্ট গ্রন্থ । 
কবি হেমচন্দ্রের কেন কোন কাব্যগ্রন্থের ভূমিকাতেও বাংল। ছন্দ সম্বন্ধে 
'আলোচন! পাওয়া যাইবে। এই যুগে বাংলা ব্যাকরণ, ছন্দ ও অলঙ্কার 
সম্বন্ধে আলোচনা ও গবেষণার হুত্রপাত হয়। কিন্তু সকলেই সংস্কৃতের 
আদর্শে বাংল! ব্যাকরণ, ছন্দ ও অলঙ্কারের পর্যালোচনা করিতে থাকেন । 
'ভাহার ফলে বাংল! ভাষা, ছন্দ ও অলঙ্কারের বৈশিষ্ট্যগুলি অনেক ক্ষেত্রে 


০, বাংল! হন 


তীষ্থারা ধরিতে পারেন নাই। উনিশ শতকের ছন্নালোচনায় এই 
ক্রি সহজেই ধরিতে পারা যায়। যেমন, তখন সংস্কৃত বৃত্তছন্দ 'ও- 
জাতিছন্দের অনুকরণে বাংলা ছনাকেও অক্ষরছন্দ ও মাত্রাছন্দে বিভক্ত. 
কর! হইত, এবং সংস্কৃত ছন্দের পংক্কি-নির্ভরতার আদর্শে বাংল! ছন্দের, 
গঠন নির্ণয় করিবার চেষ্টা হইত। অর্থাৎ, পন্ভের এক একটি পংক্তিতে 
কয়টি অক্ষর (তাহাদের মতে “হরফ” ) বা মাত্র! ব্যবহৃত হইয়াছে, 
তাঙ্থাই ছিল তখন প্রধান লক্ষ্য । প্রচলিত দীর্ঘ ত্রিপর্দা ছন্দকে সে. 
যুগের ছ।ন্সিকগণ ২৬ অক্ষরের ছন্দ বলিয! অভিহিত করিতে 
দ্বিধা বোধ করিতেন ন।। সংস্কৃত ছন্দ-শান্ত্রের প্রভাবে পড়িয়া বাংল। 
ছন্দে পর্ব ও পর্বাঙ্গের মূল্য তাহারা সম্যক উপলব্ধি করিতে পারেন 
নাই। 

বিশ শত্তক--বর্তমান শতকের দ্বিতীয় দশকে সবুজপত্রে ( জ্যৈষ্ঠ, 
১৩২১) রবীন্দ্রনাথ নবযুগের ছন্দালোচনার হ্ত্রপাত করেন এবং এ দশকেই ' 
শশাঙ্কমোহন সেন, বিজয়চন্ত্র মজুমদার ও সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের কয়েকটি. 
ছন্দ-সম্পকিত রচনা বাংলা ছন্দের আলোচনায় নূতন আলোকপাত 
করে। পরে, বিশের দশকে শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন ও ত্রিশের দশকে 
শ্রীযুক্ত অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় বাংল ছন্দ সম্বন্ধে মূল্যবান গবেষণ! করিয়া, 
বাংলার নিজন্ব ছন্দ-শান্ত্র প্রণয়ন করেন। এবং চল্লিশের দশকে 
মোহিতলাল মভুমার ও শ্রীযুক্ত তারাপদ ভট্টাচার্য বাংল৷ ছন্দের গঠন, 
ও প্রক্কাত সম্বন্ধে পুর্ববর্তী গবেষকগণের কতকগুপি অম্পষ্টতা দূর করিতে 
চেষ্টা করেন। এইভাবে ক্রমে ক্রমে বাংল! ছন্দ-শাসন্ত্র গড়িয়া উঠিয়াছে। 
এখন আর আমর! পিগল-ছন্দ-সুত্রের আদর্শে বাংল! ছন্দের গঠন নিপয় 
করিতে চেষ্টা করি ন!। 

গত পঁচিশ বৎসরে বাংল! ছন্দের বিভিন্ন দিক লইম্ম! বহু আলোচনা! 
ও বাদান্বাদ হইয়াছে। এই সকল বিষয়ের পুর্ণ বিবরণ দেওয়! এখানে, 


উপসংহার ২৫৭ 


সম্ভব নহে। লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে, ভঙ্গ-প্রাত ছন্দের গঠন ও 
বিশ্লেষণকে কেন্দ্র করিয়াই অধিকাংশ বাদাম্ুবাদ উৎপন্ন হইয়াছে। এই 
গ্রন্থে ভঙ্গ-প্রাকৃত ছন্দের উৎপত্তি, প্রকৃতি ও ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে বিস্তৃত 
আলোচন! করিবার সময় আমর! এই গোষ্ঠীর ছন্দ-সম্পকিত অনেকগুলি 
প্রশ্নের মীমাংসা! করিবার চেষ্টা করিয়াছি। আরবী-ফাসী ছন্দ হরফ- 
গোণা ছন্দ। সম্ভবতঃ ইহারই অনুকরণে মধ্য যুগের শেষ দিকে পয়ার- 
জাতীয় ছন্দকেও হরফ-গোণ! ছলনা বলিয়া গণ্য করা হইত, এবং সংস্কৃত 
ছন্দ-শান্ত্রের প্রভাবে পড়িয়া! ইহার নাম দেওয়া হইয়াছিল 'অক্ষরছন্দ'। 
এই গোষ্ঠীর ছন্দকে বর্ণছন্দ ( অথাৎ হরফ গোণ! ছন্দ ) অথবা “অক্ষরছন্া* 
বলিতে বাধা কোথায়, এ সকল কথা পুর্বে আলোচনা কর! হুইয়াছে। 
শুধু ভঙ-প্রাকৃত ছন্দ নহে, অন্য শ্রেণীর বাংল! ছন্দও যে প্রকৃত পক্ষে 
মাত্রাছন্দ, এই সিদ্ধান্ত নিভূ্ল বলিয়া মনে হয়। 


উপসংহার--এখন ছন্দতত্ব ভাষা-গবেষণার অঙ্গীভূত বিষয় বলিয়া 
গৃহীত হইয়াছে, এবং ছন্দের গঠনে উচ্চারণ-কাল, শ্বরাঘাত, সুর ও 
উচ্চারণের অন্তান্ত বৈশিষ্ট্য কতটা! কার্ধকরী হয়, তাহা বৈজ্ঞানিক যন্ত্রের 
সাহায্যে নির্যয় করিবার চেষ্ট। করা হইতেছে । আমরা এখনও অতটা 
অগ্রসর হইতে পারি নাই, সত্য। আমরা পিঙ্গল-ছন্দ-হথত্রের প্রন্ডাব 
এড়াইগ্না বাংলা ছন্দের বৈজ্ঞানিক আলোচনার হুত্রপাত করিতে সমর্থ 
হইয়াছি, এই পর্যন্ত বলা যায়। এই ব্যাপারে বাংল! দেশ কতদূর অগ্রদর 
হইয়াছে, তাহাই এই গ্রন্থে সংক্ষেপে ও এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণ হইতে 
বিবৃত করা হইল। জ্ঞানের রাজ্যে কোন বিষয়ে শেষ কথা" কেহ 
বলিতে পারে না। আমিও এরূপ স্পর্ধা করি না। 


১৭ 


সপ্তম অধ্যায় 
বাংল! ছন্দের বিশ্লেষণ 


বাংলা ছন্দের উপাদান চারটি_অক্ষরের মাত্রা, পর্ব (ও পর্বঙগ ) 
চয়ণ (বা পংক্তি) এবং শুবক বা চরণ-গুচ্ছ। সুতরাং বাংল! ছন্দ 
বিশ্লেষণ করিয়। ছন্দোলিপি প্রস্তত কঠিতে হইলে এই চারিটি বিষয়ে 
আলোচ্য অংশের বৈশিষ্ট্য কি কি, তাহা বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইতে 
হইবে। আমরা নীচে কয়েকটি উদাহরণ দিলাম , স্বরাঘাত ব! পর্বাঘা ত 
সন্বদ্ধে মতভেদ হইতে পারে, সেজন্ত শুধু প্রথম পংক্ততে তাহার ইঙ্গি 
দেওয়া হইল ঃ 


্ী ৮ রা ৮ পর্ণ 


নি ৬ ”৮ চি ষ্ঠ 56৬ 
(১) এ: আসে : ধ| অতি : ভৈরব |হরষে 
উ9 চে ০০9 ৬৩6 0৫৩ 
ডল : সিঝিত | ক্ষিতি ;-সৌরভ |-রতসে [ 
69০ ০৮ ০0 656 ক 0 ০6০৬ 
ঘন গৌরবে | নব যৌবন | বরষা ] 
রন ৬” ৮৪৩ ৬০৬৩ 
গাম "গ্ভীর সরস । ] 
৪৩ ষ্ি0 ৬০ স্টক 5৪6৪ 


গুরু গর্জনে |নীপ মগ্ররী | শিহরে, [ 
০৬ নিত ০৬ চে 0৬৬ 
শিখী দম্পতি | কেক! কন্পোলে | বিহরে। 
ভর ০0৬ উঠ 559 
দিগ “বধু -চিত | হরষ!,। ] 
০৬ ৬৩ ৮ ০ 1 


ঘন গৌরবে | আসে উম্মদ | বরষা! ॥ ] 


ংল৷ ছনের বিশ্লেষণ হউ 


মাত্রা-পদ্ধতি--মৌলিক অক্ষর লঘু, যৌগিক অক্ষর গুরু 
পর্বাঙ্গ--২+-৪ অথবা ২+২+২ মাত্রার । 


পর্ব-ছয় মাত্রার; শেষ পর্ব আগাগোড়। অপুর্ণ। 
চরণ--৬+৬7৩, ৬+৬+৩, ৬+৬৭-৩, ৬4৩) 
৬+-৬+৩, ৬+৬+৩, ৬শ"৩। ৬4৬7৩ । 
স্তবক-ত্রিপদী ও ত্বিপদী মিশ্রিত ছুইটি গুচ্ছের »ম্পৃক্ত স্তবক। 
মিষ্তাক্ষর-বিস্তাস--কক খখ গগ খখ ৷ 
শ্রেণী _-দ্বি তীয় স্তরের শুদ্ধ-প্রাঞত ছন্দ । 


1 ] | 


০০৬ 0.০ ৫4০9 ০০৮ ০০৬ 


(২) ফাগুন মাসে] দথিন হতে! হাওয়। 


৩০5 ০0. ০ 0. কিক 
বকুল বনে | মাতল হয়ে | এল। 
চন উ ৪০০ স্ ৪ ৬০ 


(বোল ধরেছে | আম বনে | বনে, ] 


৪০ গু ঞ্প ০. ৬ 
ভ্রমর গুলো |কে কার কথ। | শোনে, এ 
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গু7দ গুনিয়ে | আপন মনে | মনে ] 
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ঘুরে ঘুরে | বেড়ায় এলে! |-মেলো। 
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কেতুন পুরে | দলে দলে | আজি [ 
»০ - * ৬ 
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পাঠান পেনা |হোরি খেল -তে]এলস॥ 


হি “ঘাংল! ছল 
মাত্রা-পদ্ধতি-- মিশ্র 
পর্বাজ--৩+৩ মাত্রার ; মাঝে মাঝে ২+৪ বা ৪২ মাত্রার । 
পর্ব--ছয় মাত্রার ) শেষ পর্ব আগাগোড়! অপূর্ণ । 
চরধ--ব্রিপধিক ; গ্রাতি পংক্তি ৬+৬+৩ মাত্রার। 
শ্তবক--অষ্টক। মিত্রাক্ষর কথখগগগখঘখ 
শ্রেণী--ফেশজ ছন্দ ( যণমাত্রিক ) 


রর ৮ 


(৩) দক্ষিণ; পবন : ভরে | অঞ্চল : উড়িয়া পড়ে। 
পর রা 
০৮৬ ৬০ 59৩ ০6৪6 
কখন্‌ যে:নাহি পারি | লখিতে; 1 
$০৬ 556 6 সঙ 0 086 ০৪৬৩ 
পুলক : ব্যাকুল ? হিয়। | অঙ্গে উঠে ? বিকশিয়া। 


আবার ? চেতন! £ হয় | চকিতে 


মাত্রা-পদ্ধতি-শব্দাস্ত যৌগিক অক্ষর গুরু, অবশিষ্ট অক্ষর লঘ্ু। 
নাক্ষিণ ও 'অঞ্ল' শব্দ" এবং 'পবন' শবটিও) "দক্ষিন “অঞ্চল ও 
বন'-_-এইভাবে ছুই অক্ষরের করিয়া পড়া যাইতে পারে । 

পর্বাঙ্গ--৩+৩+২ মাত্রার ; মাঝে মাঝে ৪+৪ মাত্রার। 

পর্ব--৮ মাত্রার ; শেষ পর্বটি আগাগোড়া অপূর্ণ। 

চরণ-_চতুষ্পর্ধিক ? প্রতি পর্ক্ত ৮+৮+৮+৩ মাত্রার । 

গুচ্ছ-_যুগ্মক | 

শ্রেণী-্-ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দ । 


প্রসঙ্-সূচী 


অকালে যতিপতন ৯৮ 

অক্ষয় কুমার দত্ত ২১১১ ২১৩১ ২১৪, 
২১৮ 

অক্ষর ৫-৯১ ১৭, ১৯) ২২-২৩১ ৪৪, 
৫৬, ১০০) ২২৬ 

অক্ষরছন্দ ৫, ৮, ৯১ ১৫১ ২৯) ৪১ 
৪২) ৯২, ১৯৮১ ২৫৭২ ও তৎসম 
ছন্দ ৫৮) ও ্রীকৃষ্চকীর্তন 
১৬৪) ক্রমবিকাশ ৮৪ 

অধোষ ধ্বনি ১৭১ 

অজিত দত্ত ২৩৭, ২৩৮ 
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অতিজ্গতী ছন্দ ৬ 
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অতিমাত্রিক চরণ ৩৮ 
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অত্যন্টি ছন্দ ৬ 
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অন্তযতি ২৯, ৩৫ 

“অননদামঙল” ১৮৪ 

অননদাশক্কর রায় ২৩৭ 
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৪৮, ৬৯) ১৭৪) ১৪১-৩) ১৫ 
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১২৫-৬ 
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অমুতলাল বনু ১৯০ 

অর্থবিভাগ ৯৭ (ছেদ দ্রঃ) 

অর্থবোধক বিরতি ২৭) ২৮ 

অর্থব্যক্তি গুণ ২০৭ 

অর্ধমাগধী ৬৩ 

অলঙ্কার শাস্ত্র ১, ১৩০, ১৭০) :৮২ 

অল্পধতি ২৯, ৩০ 

অলিল্পহ ছন্দ ১০৪ 

অষ্টক ৪০, ২৪৫ 

অষ্টাদশ শতক ১০৫, ১৮৩, ১৮৪) 
১৮৬, ৬৪৮) 

অষ্টিছদদ ৬ 

অষ্টিক লোক-সাহিত্য ৫৬ 

অস্কার ওয়াইলড. ২৩৫ 

অসম ছন্দ ১১, ১১, ৩৩; ৩৪১ ৮১ 

অসমপদী ছন্দ ১৫ 

অসমপ্বিক ছন্দ ৩৩-৩৪ (অলমপদী 
দ্রঃ) 

অসমীয়া! ছন' ৮৭, ২*২-৪) সাহিত্য 

৫৩ 

অস্ফুট ছনা ১-৪, ৪৩, ১২৭-৯২১২ 

আকৃতি ছন্দ ৬ 

আক্ষরিক লিপি ২৪ 

আখর ১৯০, ২০৬ 

আধুনিক বাংলা সাহিত্য ৩৮, ২৯3-৫ 

আনুপ্রাসিক ছন্দ ৪ 

আমেরিকান সাহিত্য ২৩৫ 
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ইতালীয় সাহিত্য ২৪৬ 

“ইতিহাস মালা” ২১, 
ইন্দো-ইয়োরোগীয় ভাষা ৬৪ 


ইত্ত্রবজা ছন্দ ৮ 


ইয়োরোপীয় সাহিত্য ২৩৫ 

ইংরেজ রোমার্টিক কবি ২২৮, ২৩৫ 

ইংরেজী গণ্ঘ ২১০; ২১১7 সাহিত্া। 
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ইংরেজী ছনা ১৫, ২১৪ ৪০, ৪১ ৪৫, 
৭৮) ৯7) ১২৬-৫) ১৩০) ২৫৫ 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ৯৯, ১1৬, ২১১) ২১৮ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর ২৮, ১৩৯, ২১২ 
২১৪, ১৮ 
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উগৃগাহ। ছন্দ ১২ 

উড়িষ্য।য় ধামালি ছন্দ ১৯৬ 

উৎকৃতি ছন্দ ৬ 

উদ্তট কবিতা ৬১ 

উনিশ শতক ৩২৪ ৪১) ১৬২, ১৮৩, 
২০৫, ২১৪, ২১৫, ২১৮-৪) ২২৫ 
২৩০) ২৩১, ২৩২) ২৩৫, ২৫৩, 
২৫৪১ + ৫৫ 

উপন্তাস ২১৩ 

উপেন্দরবন্ত। ছন্দ ৮ 

'উর্বশী' ২৩৪ 
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একাবলী (১১ মাত্রার ) ১০৭, ১২৮; 
১৩, "৬১, ১৬৫) ১৭৭, ১৪৪১ 
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এনাপিষ্ট ১২২ 

“এবার ফিরাও মোরে” ১০৭ 

এলিজাবেধীয় সনেট ২৪৭ 

ওজোগুণ ২০৭ 


“গড টু দি ওয়েট উইণ্ড ৪০ 


ওড়িয়। ছন্দ ৮৭, ৯৩) ২০২৪ ; ভাষা 
৯ ; সাহিত্য ৫৫ 

ওয়ার্ডন্ওয়ার্থ ২৪৭ 

ওপশ্ছন্দসিক ১৪ 

“কথোপকথন” ২.৯, ২১৫, ২১৬ 

কথ্যভাষ। ও সাহিত্য ১৩* 

কথ্যভাষা ও চলিত রীতি ২১৫-৬ 

কন্ভেনশন ২৩৫ 

'কবর-ইঈ-নূরজাহান* ২৫৩ 

কবিচন্দ্র ১৮৫ 

কবিত্ব ছন্দ ১৪২ 

কবিরঞ্জন ১৮১ 

করতল ছন্দ ৮৩ 

করভী ১৪ ৃ 

করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় ৭8; ৩৯ 

“কর্ণ-বিমর্দন কাহিনী ২৪ 

কাঙাল ফিকির়টাদ ২৩১ 
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কাব্য-নির্ণয় ১২৮, ২৫০ 
কামাক্ষীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় ২২২ 
কালচার ১৫৪ 
কালিদাস রায় ৭৩, ২৩৬ 

কালী গ্রসন্ন দিংহ ১২৬, ২১৩ ৪ 
কাহারবা তাল ৪৭, ৪৯ 
কিরণধন চ্টাপাধ্যায় ৫৪, ২৩৭ 
কীর্তন ১৮৮, ১৯০) ২০৬ 
কীন্িলতা ১৫৫-৭) ১ ৩ 
কুণ্ডলিক] ছন্দ ১৪, ১৭ 

কুন হনা ৮৩ 

কুমুদরঞ্জন মলিক ৫৫, ২৩৬ 
কুন্ুম-মালিক। ছন্দ ৪১ 

কৃতি ছন্দ ৬ 

কুতিবাঁস ১০৮১ ১০৬, ১৯১ 
'“কপাও শাস্ত্রের অর্থভেদ” ২০৯ 
কৃষ্ণচন্ত্র মহারাজ ১৮৩, ১৮৩ 
কষ্ণদাস কবিরাজ ১৯৬ 

কেরী উইলিয়ম ২১, ২১৫) ২১ 


কোলভাষী আদিবাসী 
কোল পোক-সাহিত্য ৫৫ 


কৌতুক রস ১৯৪ 
“ক্ষণদীপিকা” ২৮৯ 
“কণিকা” ৫০১ ৫৩ 

থগ্কাব্য ৬৩ 

খনার বচন ১৪৮১ ১৪৯, ১৫০ 
খাপছাড়া ছনা ২৩৯ 

খুলনা ৬৩ 

খেমটা তাল ৪৫) ৪৬১ ৪৭, ৪৯ 
গণ ৭, ১৪ 
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গন্ধ ৩, ২৮) ৩২। ৯1১ ১৩০) ,৬,, 
১৭২ ১৯১১ ১৯৯১ ১৯১) ইস 
২৩২ ; ও পদ্য ৩০,২৯৬, ২১৮) 
রীতি ১৩০ 

গগ্ভছনা ৩, ৪, ৪৩, ৪৫5 ৯৭৪ ১৯৯ 
১২) ১২৫) ১২৯-৩৩, ২১৫১ 
২২২১) ২৩৩) ও গৈরিশ 
ছনদ ১২৬; ও পদ্যছন্দ ১০২*-১ 

গাইগার, ডবলু ৮৭ 

গাজন ১৮৭ 

গাথা ছন্দ ১৬, ৮৪, ১৪২১. ৫৬ 

গায়ত্রী ছন্দ ৫১ ৬, ৭ 

গায়েন ১৯৯১ ২০৬ 

গাহিনী ১২ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১০৯, ১২৮, ২১৪ 

গীতগোবিন্দ ১৪২-৪৭, ১৫৩, ১৫৪, 


১৮৮ 

গুরু ৪. 

গৈরিশ ছন্দ ৩২, ৩৭, ৩৯, ৪৩, ৯৭, 
১০২, ১২০১ ১২৫-৮১ ১৯০) 


*১৪। ২১৯, ২২৩)? অতি- 
মুক্তক ১২৯) ও অমিত্র ছন্দ 
১২৫-৬) ও অন্ফুট ছন্দ ২৭) 
ও গন্ভছন্দ ১২৬, ১২৯ ১৩১) 
ও ভঙ্গ-প্রাকত ছন্দ ১২৬ ও 
মুক্তীক ১১৮১ ১২৫-৬ 

গোবিম্দচন্ত্র রায় ২৫০ 

গোবিন্দদাল ৬৮, ৭৯১ ১৪৭, ১৭২, 
১৭৮৭ ১৭৯, ২৩২ 


গোঁড়ী রীতি ২০৭ 


বাংল! ছন্দ 


গোরীশস্কর ভট্টাচার্য্য ২১১. 

গ্রীক ছন্দ'২২ চা 

ঘুমপাড়ানী ছড়া ১৮৭ 

ঘোষবং ধ্বনি ১৭১ 

চউপাইয়া ৬৯ 

চণ্ডী ছন্দ ১৯৮ . 

চণ্ডীদাস, দ্বিজ ১১*; বড়ু ১*৭, 
১৬৫, ১৬৬ ১৬৯, ১৭১, ৯১. 
১৫৪ 

"্চতুদর্শপদী-করিতাবলী” ৯৮, ১২১, 
২৪৬ 

চতুর্দশ শতক ১৪১ 

চতুষ্পদী ৩৬, ,৭, ১১৪-৫, ৮১, 
( চৌপদী দ্রঃ) 

চন্দ্রব্্র ছন্দ ৬১ 

চম্পক ছনা ৪১ 

'চরক'র গান" ২৭২ 

চরণ ১৪, ১৬, ১৯ 

চরণ-বন্ধ ৩৮, ৩৯ 

চর্যা ১৬, ১৮, ৬৩ ৬৫, ৬৬ ৭০) 
৮৬, ৮৭, ৮৮, ১১২, ১৩৪-৪২ 
১৪৩, ১৪৭, ১৫৩) ১৫4 ১৬২, 
১৭৬, ১৯১ 

চলিত ভাষা ৯৯) রীতি ২৯৭১ ২১২) 
২১৫১ ২১৫ 

টাদদ বরদাই ১৪২ 

চিত্রলেখা ছন্দ ৮ 

“চিত্রা” ২৩৫ 

চিরঞ্রীব ১১ 

চৌপন্ ১৬ ১০৪, ১৪৩ 


গ্রনজ্গটী 


চৌশবী ৩১৯, ১৭৫-৬, ১৯৪১ ১৯৮ 

€ চতৃষ্পদী ভ্রঃ) 

€চৌমারিক দেশজ ৪৩, ৪৯-৫৫, ৫৩ 

ছড়া ৫০) ছড়ার ছন্দ ৪৩, ৪৫, 
৪৬, ৪৭ 

ছন্দ ও গতি .৩২; ও তাল ৫; ও 
পাঠ নির্ণয় ১৩৬-৭; ও রস 
৭১, ১৪৯) ও সঙ্গীত ৬৭) ও 
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ছন্দ-বিশ্লেষণ ৪ ১ ২৫৮ ৬* ছন্দ- 
বোধক বিরতি ২৭) ছন্দ-স্পন্দ 
২,৩, ৪; ছন্দ শিক্ষার উপায় 
৭৯-৮০ “ছন্দ-ুত্র” (পিজল-ছন্দ- 
সুত্র দ্রঃ); ছন্দ-শৈধিল্যের কারণ 
৯,; ছন্দানন্দ ৭ 3 ছন্দালোস১না 
১৯৫-৯৮, ২?৫-৬ ছন্দাঘাত ৪8৪ 

প্ছনো।ণব পিঙ্গল" ১৭ 
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